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                                      Т. А. ЗАЙЦЕВА
I. Общая характеристика работы

Актуальность темы
В последние десятилетия XX века в этномузыкологии особую актуальность приобрело изучение жанров и форм музыкального фольклора, связанных с религиозной тематикой: духовных стихов и псальм, народных вариантов церковных песнопений. Их принято рассматривать в контексте проблемы взаимодействия двух художественных систем – церковно-догматической и фольклорной. Еще на заре музыкальной науки в высказываниях М. И. Глинки и статьях кн. В. Ф. Одоевского определился взгляд на народную песню и древнерусскую церковную музыку как две ветви русского музыкального искусства, имеющие единый источник и обогащающие друг друга в процессе исторического развития. Родство и самобытность двух сторон русской культуры отмечали А. Л. Маслов, С. В. Смоленский, В. М. Беляев, М. В. Бражников, Н. Д. Успенский, Т. Ф. Владышевская, А. В. Руднева и др.
Исследователи признают, что проблема взаимодействия церковно‑певческой и народно‑песенной традиций чрезвычайно сложна и многогранна, в силу чего полного и всестороннего изучения она до сих пор не получила. Наиболее перспективным представляется рассмотрение этой проблематики на примере церковных песнопений, бытующих в рамках локальных традиций по законам фольклорных жанров. 

Данная работа является первым опытом комплексного исследования народных распевов
 пасхального тропаря «Христос воскресе» в традициях Верхнего Поднепровья. Она находится в русле одной из приоритетных тем современной фольклористики, культурной антропологии, этнологии и этнографии и посвящена изучению феномена, который принято называть «народной религиозностью». Как показывают исследования, многие обычаи народного христианства складываются на основе адаптации элементов богослужения в фольклорной традиции, использования православных образов и сюжетов, заимствования отдельных песнопений певческого Обихода Русской Православной Церкви. 

Экспедиционные исследования конца XX и начала XXI веков неизменно свидетельствуют о том, что традиции народного православия, несмотря на сложную историко-культурную ситуацию, не только не утратили своего важного места в современной жизни, но получили новое качество. Тропарь Пасхи «Христос воскресе» является одним из самых ярких примеров богослужебных текстов, утвердившихся в фольклорной культуре. Столь широкого бытования и полифункционального значения не приобрело, пожалуй, ни одно из православных песнопений. Однако те аспекты названного явления, которые были затронуты и освещены в работах исследователей (М. А. Енговатовой, И. Б. Тепловой, Н. Н. Гиляровой, Е. И. Жимулевой, М. К. Бурьяк, Н. Ю. Горяниной) не дают целостной картины его фольклорного бытования, что подчеркивает важность и своевременность выбранной темы.

Цели и задачи исследования

Основная цель исследования – раскрытие особенностей функционирования  пасхального тропаря «Христос воскресе» в фольклорной практике Верхнего Поднепровья, установление предпосылок и путей формирования народных распевов и выявление их стилевого своеобразия. 
В ходе исследовательской работы ставятся следующие задачи:
· освещение вопросов истории певческого образования в русской провинции и характеристика состояния богослужебной певческой практики в сельских храмах на рубеже XIX–XX веков;

· выявление возможных прототипов народных версий тропаря Пасхи в канонической традиции; 

· изучение контекста бытования народных распевов «Христос воскресе», анализ их функций в ритуальных комплексах исследуемого региона;

· выделение и описание основных типологических групп народных распевов тропаря Пасхи, восходящих к различным каноническим источникам;

· анализ семантики словесного текста и музыкального языка изучаемых форм;

· установление основных механизмов адаптации церковного песнопения в фольклорной культуре.
Предмет и материал исследования
Предметом исследования является область взаимодействия православного канона и народной традиции. Особый интерес связан с изучением тех процессов, которые происходят при заимствовании песнопения традиционной культурой и погружении его в иную художественную систему на примере народных распевов тропаря Пасхи.
Для разрешения поставленных вопросов избран материал региона Верхнего Поднепровья (Смоленская область и примыкающие к ней районы Тверской области). Выбор этой зоны обусловлен целостностью ее этнокультурного облика, а также устойчивостью и сохранностью здесь традиционных форм культуры. Исследуемая традиция характеризуется развитой системой фольклорного бытования пасхального тропаря «Христос воскресе».

Первые записи тропаря Пасхи были сделаны на Смоленщине в 1960-е годы экспедициями Ленинградской консерватории под руководством Ф. А. Рубцова. Позднее, в период с 1993 по 2007 годы Смоленская и Тверская области были детально обследованы экспедициями Санкт‑Петербургской консерватории под руководством А. М. Мехнецова, в ряде которых участвовал автор диссертации. В этих поездках были собраны обширные и представительные данные по изучаемой теме, которые хранятся в архиве Фольклорно-этнографического центра Санкт‑Петербургской государственной консерватории (академии) имени Н. А. Римского-Корсакова. Материалы этих экспедиционных коллекций составляют основу исследования. В качестве дополнительных источников привлекаются опубликованные описания весенних обрядов и образцы текстов и напевов по данному региону из архива Российской академии музыки (далее – РАМ) им. Гнесиных,
 используются малоизвестные этнографические материалы дореволюционного времени. Изучение характера взаимодействия народной и догматической традиции опирается на данные церковной периодики – журнал «Смоленские епархиальные ведомости», «Церковный вестник» и др. Задача выявления канонических прообразов тропаря Пасхи решается через обращение к рукописям из фондов Российской национальной библиотеки и Библиотеки Российской Академии наук, а также опубликованным обиходным распевам тропаря Пасхи, авторским сочинениям и переложениям. 
Методологическая база исследования

Исследование истоков и процесса формирования народных распевов тропаря Пасхи предопределило необходимость применения комплексного подхода, основанного на интеграции методов этномузыкологии, музыкальной медиевистики, истории церковного пения, а также смежных наук культурно-антропологического направления – этнологии, этнографии и антропологии.

Решение вопросов строения музыкальной формы, типологии средств музыкальной выразительности базируется на методах, сложившихся в рамках петербургской школы музыковедения и фольклористики. В работе используются положения интонационной теории Б. В. Асафьева, теоретические суждения и научно-практические достижения Х. С. Кушнарева, Ф. А. Рубцова, Т. С. Бершадской, Е. А. Ручьевской, А. М. Мехнецова. Кроме того, используются методы анализа ритмической организации, получившие отражение в теоретических работах исследователей других научных школ и направлений: М. А. Харлапа, В. Н. Холоповой. Анализ музыкальной формы опирается на принципы структурно-типологического изучения народной песенной речи, разработанные К. В. Квиткой, А. В. Рудневой, Е. В. Гиппиусом, А. А. Баниным, Б. Б. Ефименковой. Автор привлекает результаты современных этномузыкологических исследований О. А. Пашиной, М. А. Енговатовой, Н. Н. Гиляровой и др.
Ориентирами в изучении богослужебного пения в России стали работы Н. Д. Успенского, И. А. Гарднера, а также методики М. В. Бражникова, успешно развитые Н. С. Серегиной, А. Н. Кручининой, З. М. Гусейновой, Н. Б. Захарьиной, Ф. В. Панченко и др.

Изучение аспектов народной религиозности происходит в русле современных походов к этой теме, предложенных Т. А. Бернштам, Е. Б. Смилянской и др. При освещении вопросов приходской жизни русской деревни, исторических вех духовного и народного образования в России автор опирается на труды П. В. Знаменского, прот. Г. Флоровского.

Выявление ценностной системы традиционной культуры, а также анализ семантики изучаемых явлений в структуре ритуалов весеннего периода календаря базируется на методах синхронного и структурно-типологического исследования, сформировавшихся под влиянием идей Ф. де Соссюра (работы Д. К. Зеленина, П. Г. Богатырева, Р. О. Якобсона и др.). Диссертационное исследование опирается на основные позиции теории ритуала, сформулированные и продуктивно использованные в исследованиях А. ван Геннепа, В. Тэрнера, В. Н. Топорова, В. В. Иванова, А. К. Байбурина, Г. А. Левинтона, Е. С. Новик и др. Используются также методы, сложившиеся в рамках этнолигвистической школы: Н. И. Толстого, С. М. Толстой, Т. А. Агапкиной и др.

Научная новизна работы определяется тем, что впервые обобщаются и комплексно изучаются значительные по объему экспедиционные материалы (свыше тысячи записей распевов и более полутора тысяч этнографических описаний). Осуществляется музыкально-типологическая группировка народных распевов пасхального тропаря на основе структурно-стилевого анализа и выявления характера соотношения с церковно-певческой традицией. Особенностью диссертации является широкая постановка вопроса об источниках народных распевов «Христос воскресе» с привлечением рукописных и печатных материалов. Этот аспект исследуется в контексте исторического развития богослужебного пения в России с акцентом на состоянии церковно-певческого дела и образования в Смоленской губернии XIX – начала XX веков. 
Значительное место уделено семантике и функциям пасхального тропаря в народной ритуальной практике. В работе впервые столь подробно анализируется народное прочтение словесного текста тропаря Пасхи, обнаруживается взаимообусловленность словесных модификаций и музыкальной формы распевов. 
Практическая ценность диссертации
Выдвинутые научные положения представляют базу для детального и всестороннего изучения жизни церковных песнопений и православных образов в музыкально-фольклорной традиции. Практическая ценность диссертации заключается во введении в научный оборот неизвестных ранее материалов, сложившихся на пересечении церковной и народно-песенной традиций. Выводы, сделанные в процессе анализа различных сторон народных распевов тропаря Пасхи, позволяют проводить дальнейшие междисциплинарные исследования в области изучения народной религиозности. 
Результаты исследования могут быть использованы при подготовке лекционных курсов по русскому музыкальному фольклору в музыкальных училищах и консерваториях, а также помогут исследователям и практикам в области богослужебного пения.
Апробация работы состоялась на кафедре этномузыкологии Санкт‑Петербургский государственной консерватории им. Н. А. Римского‑Корсакова и на факультете этнологии Европейского университета в Санкт-Петербурге. Основные положения и результаты исследования были изложены в докладах на Третьей и Четвертой  международных конференциях «Музыка устной традиции. Памяти А.В. Рудневой» (Москва, 2001; Санкт-Петербург, 2003), всероссийской научно-практической конференции «Е. Э. Линева: к 100-летию экспедиционных записей» (Вологда, 2001), на ежегодных международных научно-творческих симпозиумах «Бражниковские чтения» (2002, 2004, 2005) и получили отражение в семи опубликованных научных статьях.
Положенные в основу принципы и методы изучения фольклорно-этнографических материалов были апробированы автором работы в рамках специального курса «Методика собирательской работы» и в индивидуальных занятиях  по курсу «Расшифровка народных песен» по специальности «Народное песенное искусство» на кафедре русского народно-песенного искусства Санкт-Петербургского государственного университета культуры и искусств.
Структура работы подчинена логике многоаспектного изучения пасхального тропаря в народных традициях и состоит из Введения, трех глав, Заключения, Списка используемой литературы и трех Приложений. Приложения содержат редкие печатные материалы, фрагменты этнографических описаний, пасхальные рассказы (Приложение 1), образцы невменной нотации и нотные примеры из певческих рукописей и печатных книг, расшифровки старообрядческих распевов, авторские сочинения (Приложение 2), а также нотации народных распевов тропаря Пасхи, большая часть которых выполнена автором диссертации (Приложение 3).
II. Содержание и основные положения диссертации

Во введении дается обоснование актуальности темы, формулировка целей и задач настоящей диссертации, историографический обзор публикаций по исследуемой теме, характеристика источников и определяется методологическая основа работы. Здесь же намечается круг основных проблем диссертации, а также уточняются важнейшие понятия: «народная религиозность» («народное православие»), «религиозный фольклор», «народные распевы тропаря Пасхи». 
Народная религиозность является неотъемлемой составляющей фольклорной культуры, представляя собой не механическое соединение дохристианских и христианских элементов, а единую систему верований. К области религиозного фольклора исследователи относят различные жанры словесного или словесно-музыкального фольклора, связанные с духовной тематикой и обиходом.
Народные распевы пасхального тропаря складываются при взаимодействии двух музыкально-поэтических систем: церковно-певческой и народно-песенной. Формирование распевов, бытующих в традициях Верхнего Поднепровья, происходит на основе различных обиходных распевов и их письменных и устных версий, а также языка музыкального фольклора, что позволяет поставить вопрос о гетерогенности изучаемого явления.

Далее устанавливаются основные критерии, по которым распевы тропаря Пасхи определяются через понятие «народные»: устный способ трансмиссии; бытование в ритуалах традиционной культуры; специфические стилевые особенности фольклорного интонирования.
Глава I. К вопросу о музыкальных и поэтических источниках народных распевов тропаря Пасхи

В первой главе исследуется вопрос об источниках народных распевов «Христос воскресе» в традициях Верхнего Поднепровья в исторической перспективе на основе разнообразного по содержанию и тематике материала. 
Исследователи обнаруживают связь народных распевов «Христос воскресе» с обиходным распевом 5-го гласа в четырехголосной гармонизации. Однако типологическое разнообразие распевов в исследуемом регионе, своеобразие их музыкальной стилистики дают основания говорить о существовании различных прототипов этих фольклорных текстов в церковной традиции. Поскольку сейчас не представляется возможным установить, какие распевы тропаря Пасхи и каким образом исполнялись в конкретных сельских храмах в разные периоды их существования, подступить к решению этой задачи возможно, обрисовав тот культурно-исторический контекст, в котором развивались церковно-певческие традиции на протяжении трех последних столетий.

Церковное пение, как важнейшая часть богослужения, прошло огромный путь развития в России. Его история была связана с реформами, которые отразились на приходской жизни сельских храмов Смоленщины. Исторические события как предпосылки к изучению вопроса об источниках народных распевов тропаря Пасхи рассматриваются в нескольких аспектах:

· в какой степени реформы образования в России повлияли на грамотность в сфере богослужебного пения; 

· выступала ли школа проводником нововведений в области церковно-певческой практики;

· как отражались преобразования церковного пения в приходской жизни сельской общины Смоленской губернии (организация церковных хоров, процесс обучения певчих).

С целью выявления музыкальных и поэтических источников народных распевов тропаря исследуются два вопроса:  

· история перевода текста тропаря на церковно-славянский язык и особенности рукописных версий «Христос воскресе»;

· характеристика распевов тропаря Пасхи в рукописных и печатных певческих книгах как возможных прототипов фольклорных текстов в исследуемой традиции.

Раздел 1. Общие вопросы певческого образования в Смоленской губернии и основные пути реформирования богослужебного пения. В разделе кратко характеризуется содержание основных реформ образования и прослеживается их влияние на состояние певческого дела в сельских храмах Смоленской губернии. Поскольку грамотность и певческое образование крестьян зависело от образованности духовенства и причта, учительствующих в деревне, оказалось необходимым рассмотреть две ветви образования во взаимосвязи.
В трудах историков неоднократно отмечался невысокий уровень образованности духовенства и членов причта на протяжении нескольких веков. При этом история духовного образования ведет свое начало только с конца XVII века, в 1714 году первая академия открылась и в Смоленске. 
Практически до начала XIX века единственным типом народного образования в Смоленской губернии была домашняя (частная) школа, учителями в которой могли быть священник, псаломщик, дьячок. Народные училища в Смоленской губернии были редкостью до 1860-х годов, а их организация целиком держалась на плечах местного духовенства, иногда помещиков. В 1847 году у священников появилась обязанность обучать детей церковному пению в школе, однако программ и учебников по этому предмету не было до последней трети XIX века, поэтому обучение происходило по слуху.  

Анализ исторических материалов позволяет говорить о том, что только две из пяти образовательных реформ синодальной эпохи, проводившиеся в 1860–1880-е годы, принесли ощутимые результаты и несколько изменили состояние грамотности духовных лиц и мирян. Однако это мало сказалось на певческом образовании смоленских крестьян, несмотря на попытки реформаторов качественно изменить характер богослужебного пения в сельских храмах за счет привлечения училищных и взрослых хоров, а также путем более активного приобщения к пению прихожан с конца 1880-х годов. С этой целью церковное пение было включено в обязательную школьную программу. Если школа грамоты как первая ступень в образовательном поле ставила целью научить петь с голоса, то в земских и церковно-приходских школах программа предусматривала освоение пения по нотам. На деле за небольшими исключениями справиться с этой задачей оказалось не просто – официальная статистика неумолимо свидетельствовала о слабой постановке церковного пения в учебных заведениях Смоленской губернии. 

В такой ситуации традиция «партесного» пения, которой следовали церковные хоры Санкт-Петербурга еще на рубеже XVIII–XIX веков, не проникало в провинциальные храмы. Циркуляры о введении сочинений Д. С. Бортнянского, гармонизованного Обихода и песнопений А. Ф. Львова и других директоров и сотрудников Придворной певческой капеллы долгое время не получали отражения в богослужебном пении смолян. Даже среди духовенства церковное пение держалось на «традиции», воспринимаемой изустно. По разным причинам служба в сельских храмах совершалась преимущественно по слуху. Все это создавало предпосылки для устного бытования песнопений и сохранения локальной певческой традиции вплоть до первых лет XX века.
Раздел 2. Состояние богослужебной певческой практики в сельских храмах Смоленской губернии в последней четверти XIX – начале XX века. Благодаря не очень хорошо поставленному духовному и певческому образованию, до середины 1870-х годов смоленская деревня не знала многоголосного пения в церкви. Материалы этого времени свидетельствуют о том, что богослужебное пение в сельских храмах целиком находилось в руках причетников – дьяка и псаломщика. Только в последней трети XIX века, а в большинстве случаев даже значительно позже, многоголосные хоры начали образовываться в приходских храмах стараниями священников «нового типа». Среди них были молодые образованные иереи, воспитанные на эстетике светской городской культуры. Однако в Смоленской губернии звучали голоса и в защиту простого уставного пения (Ив. Сперанский), за которое ратовал Св. Синод и такие известные деятели, как В. Ф. Одоевский, прот. Д. В. Разумовский и Н. П. Потулов.
Многоголосное гармоническое пение в сельских храмах Смоленской губернии появилось с опозданием почти на 100 лет. Усилия А. Ф. Львова по распространению «Круга нотного пения придворного напева» (1848), редактируемого затем каждым из последующих директоров Капеллы, а также мероприятия по унификации церковного пения стали приносить плоды только на рубеже XIX–XX веков, да и то не повсеместно. 

В начале 1880-х годов принципиально изменилось отношение к певческому составу храма. Следуя примеру А. А. Архангельского, в сельских храмах Смоленской епархии, согласно сообщениям в печати, стали образовываться хоры смешанного состава, потом женские хоры из числа прихожан и хоры учениц церковно-приходских школ. 
Анализ исторических материалов убеждает в том, что музыкальная часть богослужений в храмах Смоленской губернии на рубеже XIX–XX веков не имела унифицированного облика. В части церквей существовали крестьянские хоры, составленные из любителей церковного пения, выпускников и учащихся школ, что предписывала программа обучения. Некоторые клирошане умели читать на церковно-славянском языке, но не владели нотной грамотой, тем более так, чтобы петь по партитуре. Поэтому песнопения, в том числе и многоголосные, разучивались «понаслышке», то есть с голоса или с использованием скрипки. В большинстве же храмов, по-прежнему, церковное пение держалось на причетниках, которые продолжали петь простым напевом. В заметках 1910-х годов неоднократно говорилось о том, что все почти смоленские села страдают отсутствием «самого сносного церковного пения».

Сведения о характере и формах церковно-певческой практики в Смоленской губернии позволяют достаточно широко поставить вопрос об источнике народных распевов тропаря Пасхи. К моменту появления хоров в отдельных смоленских церквях практически повсеместно существовал народный обычай петь тропарь «Христос воскресе» во время пасхальных переносов икон и домашних молебнов, что описывали многие священнослужители в местной периодике (самое раннее упоминание относится к началу 1870-х годов). Эти факты позволяют предположить, что обычай внелитургического исполнения пасхального тропаря всем миром или только группой деревенских женщин возник еще раньше. Происходившие в это время реформы народной школы и меры по улучшению богослужебного пения способствовали дальнейшему развитию и обогащению сложившейся фольклорной традиции. 
Раздел 3. Распевы тропаря Пасхи: в поисках возможных прототипов. В начале раздела анализируется текст тропаря Пасхи «Христос воскресе» (§ 1), излагается история его перевода на церковно-славянский язык, дается краткая характеристика письменных версий и особенностей поэтики. Текст пасхального тропаря был переведен на церковнославянский язык в разное время в двух вариантах. Один из них – старая редакция, которая входила в обиход дореформенной церкви, начиная с середины ХVII века. Она бытует лишь в старообрядческой среде – в рукописях и устной традиции. Второй вариант перевода был принят никонианской церковью и до сих пор звучит в пасхальном богослужении. Сравнение вариантов из певческих рукописей позволяет говорить о том, что переход от одной версии перевода тропаря Пасхи к другой осуществлялся постепенно: в материалах второй половины XVII века встречаются оба текстовых варианта, которые имели различные функции в последовании службы (иногда они выписывались друг за другом), существуют и смешанные типы.

Различия двух версий обнаруживаются в их синтаксическом строении и грамматике, а также в лексике. По мнению известного историка русского литературного языка Н. А. Мещерского, оба перевода опирались на различные традиции церковнославянского языка. В первом – древнейшем славяно-русском переводе – не были точно переданы греческие конструкции, но сохранилась фонетическая и ритмико-мелодическая основа оригинала. Перевод XVII века это полностью утрачивает, однако буквально воспроизводит грамматико-синтаксическое строение греческого подлинника и полностью вытесняет старшую версию в пореформенной традиции. В работе дается краткая характеристика фонетических особенностей тропаря в певческих рукописях, где при доминировании истинноречной редакции встречаются и черты раздельноречия.
Далее дается обзор распевов тропаря Пасхи, встречающихся в рукописных и печатных певческих книгах XVI–XIX веков, а также авторских переложениях и сочинениях (§ 2). При анализе списков знаменного распева 5-го гласа выявилась его устойчивость как в беспометных, так и пометных рукописях. Распевы относятся к силлабическому типу, следуя принципу слог-знак, при этом структура напева точно соответствует делению поэтического текста на три строки. Как показывает сравнение вариантов, на протяжении нескольких веков в безлинейной нотации сохраняется основной мелодический и ритмический облик распева. Стабильными оказываются все три раздела музыкальной формы. Особой устойчивостью в начертании и выборе знамен отличаются завершающий кадансовый оборот и окончания строк. Наблюдается общая логика музыкального развития средней строки. Типизируются также знаки, выделяющие словесные акценты (неизменен часто не только сам знак, но и его разновидность). Устойчивость всех уровней музыкальной формы знаменного распева 5-го гласа позволяет сделать вывод о том, что архетип этого распева существовал в рукописной традиции на протяжении длительного периода (вторая половина XVI–XIX века).
 В одной и той же рукописи близкими по начертанию оказываются песнопения не только разных фонетических редакций, но и двух вариантов переводов. Сличение распевов двух текстовых версий из одной рукописи, позволяют сделать вывод о преемственности вариантов знаменного песнопения в исторической перспективе. 
Изучение музыкальных особенностей пометных списков знаменного распева осуществляется на основе анализа невменной нотации, а также расшифровок знаменных песнопений, выполненных Н. В. Мосягиной. Применение методик ритмического и интонационно-ладового анализа, выработанных в этномузыкологии, позволяет сделать ряд важных наблюдений над стилевыми особенностями этого распева и динамикой его изменений по отношению к поздним печатным версиям.
Крюковые и нотолинейные варианты знаменного распева «Христос воскресе» отличаются единством ритмической структуры – в них проявляется принцип несимметричности. В основе ритмической организации распевов лежит квантитативный принцип, основанный на долготном выделении словесных ударений и кратном соотношении долгих и кратких (неакцентных) слогов. Печатные версии пасхального тропаря обладают существенными отличиями, которые свидетельствуют о его схематизации и упрощении. Так, распевы, публикуемые в певческих книгах, издаваемых Св. Синодом, отличает ритмическая симметричность, тяготение к равномерному словопроизнесению, декламационность и четкость пульсации – особенности, сближающие распев тропаря с псалмодией. Практически во всех опубликованных вариантах утрачивается ритмическое своеобразие ранних знаменных образцов.

Ладово-мелодическое развитие различных рукописных вариантов знаменного распева 5-го гласа обнаруживает общую логику функциональных отношений между опорными тонами. Мелодические варианты распева развертываются в небольшом диапазоне с преобладанием поступенного движения. Анализ письменных версий тропаря Пасхи 5-го гласа свидетельствует о сохранении его архетипической модели на протяжении нескольких веков, вплоть до начала XX века, и определенной динамике в сторону упрощения и сглаживания мелодического своеобразия распева.

В заключение раздела приводится краткая характеристика многоголосных песнопений: гармонизованного варианта знаменного распева 5-го гласа, входящего в певческий Обиход, а также авторских переложений, созданных во второй половине XIX – начале XX веков А. А. Архангельским, С. В. Смоленским и сочинений на текст тропаря А. Д. Кастальского, С. В. Рахманинова.
 
В ходе сравнительного изучения народных распевов региона Верхнего Поднепровья с письменной церковной традицией, выяснилось, что доминирующее число фольклорных вариантов восходит к уставному одноголосному распеву 5-го гласа в его устных локальных формах. Незначительное число образцов обнаруживает близость обиходному распеву 1-го гласа, прообразом которого стал одноголосный «греческий» распев. Процесс организации церковных хоров из прихожан и меры по изменению музыкального содержания богослужения в сельских храмах несколько дополнили сложившуюся к последней трети XIX века систему новыми распевами, претворяющими особенности многоголосного варианта обиходного распева 5-го гласа.
Глава II. Семантика и функции пасхального тропаря 
«Христос воскресе» в системе ритуалов весеннего периода
Вторая глава посвящена структурно-семантическому анализу ритуальных комплексов, в которые включен пасхальный тропарь. В данной главе определяется место песнопения в весенних ритуалах, его смысловые связи с обрядовыми элементами неакустической природы, роль народных распевов тропаря Пасхи в «звуковом пространстве» весны, а также выявляются предпосылки его звуковой трансформации в традиционной культуре. 

Раздел 1. Основные контексты функционирования пасхального тропаря в народной традиции. Народные распевы тропаря Пасхи ежегодно начинали звучать уже во время пасхального богослужения (крестный ход между заутреней и обедней), а также по возвращении со службы. По отдельным воспоминаниям священники поощряли пение тропаря «на разные голоса». Народные распевы звучали также во время пасхального обхода священником и причтом домов прихожан.
В исследуемой традиции тропарь включался практически во все календарные комплексы от Пасхи до Вознесения – земледельческий и скотоводческий циклы, а также обряды жизненного цикла, особенно поминальные. Среди них назовем основные:
· ритуалы первого выгона скота на поле в Егорьев день (во время обхода скота на дворе и в поле); 

· весенние обходы засеянных полей (день Жён-Мироносиц, Егорьев день, Вознесение), в том числе при совершении молебна священником на Пасхальной Седмице или в другой день пасхального периода по просьбам крестьян; 
· ритуалы, отмечающие начало полевых и огородных работ (пахоту, первый сев, посадку картошки);

· окказиональные обряды (вызывание дождя, ритуалы на случай, «если рожь не взойдёт» и др.);
· посещение кладбища – «христосование с родителями» в Пасху и Радуницу;

· похоронный обряд (умершего в пасхальный период несли до кладбища и хоронили с пением тропаря); 

· свадебный обряд – в отдельных локальных традициях «Христос воскресе» начинал свадебные ритуалы (например, девишник), совершавшиеся в пасхальный период;
· обряд переноса иконы или свечи на Николу, Егорьев день или в день Жён-Мироносиц.

Кроме того, женщины исполняли «Христос воскресе» каждый день в «пограничных» локусах (на крыльце дома, на завалинке, на горе, у реки и т. п.), а также по дороге на работу и с работы. Пение тропаря было значимой частью повседневной религиозной жизни крестьянской семьи.
Разнообразие ритуальных контекстов бытования пасхального тропаря позволяют говорить о многозначности и полифункциональности этого текста в фольклорной традиции исследуемого региона. 
Раздел 2. Тропарь «Христос воскресе» в структуре ритуалов земледельческого и скотоводческого циклов. В весенний период актуальны аграрные и скотоводческие ритуалы с семантикой «начала», «первого действия»: обход ржаного поля и первый выгон скота на поле в Егорьев день, пахота и первый сев. В традиции Верхнего Поднепровья эти обряды обязательно включают звучание «Христос воскресе». В данном разделе рассматриваются механизмы включения народных распевов пасхального тропаря в соответствующие обрядовые комплексы. При анализе последовательно выявляется инвариантная схема обряда и основные элементы его структуры, определяется семантика различных действий, предметов и фольклорных текстов в их тесной взаимосвязи, что в совокупности позволяет выявить значение тропаря Пасхи в весенних ритуалах.
В этой группе ритуалов тропарь используется в специфической роли. Так, в первом выгоне скота он оказывается в одном парадигматическом ряду с молитвами (например, «Отче наш») и символическими предметами, объединенными идеей «освященности»: верба, пасхальное яйцо, свеча, святая вода, благовещенская булочка, освященное печенье (бобышки). При этом «Христос воскресе» занимает особенное место в звуковом поле обряда: если лязганье топора, воткнутого в стену, или выстрел имеют устрашающее значение, то исполнение церковного песнопения должно охранить скот, «освятив» совершаемое действо.
Сакральный статус тропаря Пасхи используется также во время обхода ржаного поля, который можно рассматривать как акт творения – создания новой знаковой реальности. Божественная природа церковного песнопения в данном контексте, как и при обходе скота, оказывается в одной парадигме с пасхальным яйцом и вербой и выполняет, помимо функции «освящения» ритуального действия, роль молитвы-заговора. Заклинательная направленность исполнения пасхального тропаря может выражаться в модификации словесного текста, а именно включении неканонических фрагментов – заговора и призыва к предстоящим полевым работам.
Раздел 3. Народные распевы «Христос воскресе» в похоронных и поминальных ритуалах пасхального периода. В период от Пасхи до Вознесения чин отпевания, как и ряд других богослужений, изменяется, в частности, включает многократное исполнение пасхального тропаря, заменяющего другие песнопения. Церковная практика, а также представления о праведности умершего в этот период и открытых вратах «рая», отражаются на ходе похоронного обряда. Пасхальный тропарь сопровождает последний путь умершего: он звучит во время ночного бдения над покойником, во время движения похоронной процессии, на кладбище, за поминальным столом.
Пасха оказывается временем активного общения человека с умершими родителями, а поминальные обычаи пронизывает практически все ритуалы этого периода. В традиции Верхнего Поднепровья регулирование отношений с предками осуществляется посредством обычая христосоваться с родителями на кладбище. Черты поминовения обнаруживаются и в других ритуалах пасхального периода, в частности, при первом выгоне скота и весеннем обходе ржаного поля. Трапеза в поле также имеет много общего с поминанием на кладбище: общий набор блюд, обычай оставлять яйца и хлеб на земле или закапывать.
Раздел 4. Символические значения тропаря Пасхи в традициях Верхнего Поднепровья. В этом разделе обобщаются основные значения тропаря Пасхи в традиционной культуре: констатируется сакральный статус тропаря в народной традиции (§ 1); определяется его особая роль в процессе организации пространства (§ 2) в трех направлениях: 
· обновление «своего» пространства – деревни (с этой целью «Христос воскресе» ежедневно исполняется на деревенской улице); 
· продление «своего» пространства, распространение его на поля и прилегающие угодья;
· включение в «свое» пространство кладбища (для этого в Пасху и в Радуницу жители деревни обходят кладбище с пением пасхального тропаря).
Для продления зоны звучания тропаря в исследуемой традиции использовалось также универсальные средства, такие как громкое пение и выбор места, обладающего эффектом типа эхо. Качество интенсивного напряженного звучания закрепилось в местной традиции в обрядовом термине кричать Христа.
Далее рассматривается роль тропаря Пасхи как звукового символа периода (§ 3). Подобно напевам календарных песен, «Христос воскресе» участвует в упорядочивании и организации календарного времени, что выражается, в первую очередь, в календарной приуроченности музыкального текста. В традиции смоленско-тверского пограничья народные распевы тропаря, вслед за церковным установлением, являются символами пасхального периода. Исполнение «Христос воскресе» выделяет время Пасхи как определенный календарный сезон годового цикла – «святое время». 
Звучание народных распевов пасхального тропаря в местной традиции может накладываться на календарные сроки исполнения весенних закличек и приуроченных к этому периоду лирических песен, которые выступают в качестве музыкальных знаков ранневесеннего сезона. По-видимому, каждый из этих напевов имеет свою специфическую ритуальную функцию и отражает народные представления о времени.

В некоторых локальных зонах начало звучания тропаря Пасхи смещается на период Великого Поста, тем самым значительно расширяя временные рамки его функционирования.
В § 4 устанавливается роль «Христос воскресе» в системе социальных связей и отношений. В Пасху как важнейший годовой праздник становится актуальной идея обновления социальной структуры деревни и сообщества деревень. При совершении обхода домов на Пасху и Светлую седмицу происходит символическое перераспределение совокупной «доли» общины через ритуал одаривания.
Не менее важным оказываются проверка и укрепление существующих или изменившихся социальных связей (обычай христосоваться), укрепление внутрисемейных отношений (разделение крашенного яйца и кулича за пасхальным столом, посещение родственников), а также связей «социального» родства (крестные родители – крестники). Звучание распевов пасхального тропаря выступает здесь как консолидирующий фактор (его исполняют «всем миром»), а также оказывается индикатором социальной стратификации. Половозрастные различия членов общины закрепляются в стереотипе их вокального поведения, частным случаем которого становятся различия между распевами тропаря одной деревни – «женским» и «мужским», «женским» и «старушечьим» и т. д.
В завершении раздела подчеркивается универсальная коммуникативная роль тропаря Пасхи (§ 5), которая актуализируется во всех ритуальных контекстах пасхального периода. В традиции изучаемого региона расширяются границы понятия «христосоваться». Оно выступает как универсальный способ приветствия и установления контакта, подтверждения или регулирования существующих отношений между участниками мироздания: человека с Богом и предками, а также в межличностном общении (коммуникация внутри одного социума, общение различных половозрастных групп и соседних деревень). Термин употребляется в различных грамматических формах, в том числе в предикативной – «христосовать» в значении «освящать», «придавать особое качество» (ср. обозначения ритуалов христосовать икону, христосовать землю, святить рожь,  христосовать рожь). Это же понятие в различных значениях распространяется и на исполнение тропаря Пасхи.
Глава III. Стилевое своеобразие народных распевов 
пасхального тропаря
Раздел 1. Общая характеристика основных типологических групп. Распевы тропаря традиции Верхнего Поднепровья имеют различные музыкально-поэтические прототипы и многопланово соотносятся с церковной канонической традицией. По совокупности признаков структурно-стилевой организации здесь выделяются четыре группы распевов:
1. «Староверские» распевы, опирающиеся на первый вариант перевода пасхального тропаря и восходящие к дореформенному знаменному распеву 5-го гласа;
2. Народные распевы, в основе которых лежит знаменный распев 5-го гласа с текстом второй редакции;
3. Распевы, обнаруживающие черты обиходного напева 5-го гласа, гармонизованного в середине XIX века;
4. Распевы, обнаруживающие связи с обиходным напевом 1-го гласа пореформенной церковной традиции.
В этом ряду отдельно рассматриваются распевы тропаря с включением неканонических образов и сюжетов, а также своеобразные дополнения, которые приобретает это песнопение в фольклорной традиции. 
В результате проведенного анализа становится очевидным, что композиторские версии «Христос воскресе», которые могли включаться в репертуар сельских хоров, не адаптировались в народной традиции Верхнего Поднепровья.
«Староверские» распевы (§ 1) бытуют в среде старообрядцев, проживающих в северо-восточных районах Смоленской области. Также как и смоляне-новообрядцы, они усвоили тропарь Пасхи изустно. Помимо них, ревнители старой веры знают и «православные» распевы тропаря Пасхи, бытующие в локальных традициях Верхнего Поднепровья, что свидетельствует о тесном многолетнем взаимодействии новообрядцев и приверженцев старой веры.
В отличие от «православных», прагматика «староверских» распевов практически не выходит за рамки, предписанные церковным уставом. Обращает на себя внимание стабильность текста (за исключением фонетики, связанной с диалектными особенностями речи) и мелодическая устойчивость. Все распевы обнаруживают близость первоисточнику и опираются на декламационную форму произнесения (Пример 1). Наблюдения над особенностями распевов этой группы позволяют говорить о том, что в старообрядческой среде действует установка на точное следование канону.

Распевы, восходящие к знаменному распеву 5-го гласа с текстом второй редакции (§ 2), отличает большое разнообразие локальных вариантов. В процессе фольклорного переинтонирования тропарь претерпевает значительные изменения логики музыкального развертывания. Он приобретает песенную форму, обладающую своеобразным словесно-музыкальным членением. Коммуникативная функция «Христос воскресе» определила заметную звуковую трансформацию песнопения в направлении сближения с весенне-летним календарно-обрядовым фольклором смоленской традиции (Пример 2).
Распевы, обнаруживающие близость к обиходному напеву 5-го гласа в четырехголосной гармонизации (§ 3), в народной терминологии обозначаются как «церковные» или «как батюшка поет» (Пример 3). По ритмо-мелодическим признаками сюда относятся и некоторые распевы, называемые «по-мужски». Их отличает теснейшая связь с каноническим источником, устойчивость словесного текста, четкое композиционное членение на три раздела. Распевам этой группы свойственна лапидарность, чеканность ритмики, варьированное воспроизведение мелодии одного из голосов многоголосной фактуры (как правило, партии тенора или баса). Возможно, что данный распев ассимилировался в народной традиции довольно поздно, наложившись на более раннюю традицию исполнения тропаря Пасхи во внебогослужебном обиходе. Так, его отдельные черты (движение параллельными терциями, характерный мелодический ход с захватом субквинтового тона в кадансовой зоне) обнаруживаются и в других народных распевах «Христос воскресе».

Распевы, обнаруживающие связи с обиходным напевом 1-го гласа пореформенной традиции (§ 4), представлены в записях лишь отдельными образцами. Узкая церковная прагматика этого распева (он звучит только в качестве припева к песнопениям Пасхального канона), не вызвала такого широкого его распространения за пределами литургической традиции. В Верхнем Поднепровье зафиксированы варианты, часть из которых обнаруживает родство с обиходным распевом, другая – свободно преломляет интонации канонического прообраза при сохранении ритмического облика оригинала (Пример 4).
Раздел 2. Распевы тропаря Пасхи 5-го гласа: пути трансформации в фольклорной традиции. Проведенный анализ словесных модификаций тропаря Пасхи (§ 1) показал, что поэтический текст народных версий «Христос воскресе» приобретает ряд заметных отличий от канонического источника. На поверхности находится фонетическая интерпретация, которая опирается на особенности местной диалектной речи и имеет черты диссимилятивно-умеренного «яканья». Церковно-славянская лексика в народных версиях значительно переосмысляется и искажается, следуя принципу семантического притяжения созвучных слов, который лежит в основе народной этимологии. В совокупности все это приводит к изменению не только лексики и грамматики, но и композиции текста «Христос воскресе». В фольклорной традиции происходит вторичная семантизация тропаря Пасхи: возглашение о воскресении Христа одновременно выступает призывом-обращением к Богу, что позволяет включать в него фрагменты неканонического происхождения – заклинания на урожай.
Структурное соотношение поэтического текста и напева (§ 2) может реализоваться в различных типах музыкального движения. Все имеющиеся в нашем распоряжении музыкальные образцы можно расположить между двумя полюсами, на одном из которых находятся распевы с преобладающей ролью декламационности, на противоположном – с доминированием мелодического начала. В первой группе распевов достаточно определенно выявляется значимость конструктивных свойств поэтического текста. Декламационный принцип проявляется посредством равномерного слогопроизнесения и преобладания принципа соответствия слога одному музыкальному звуку. Во второй группе распевов в формообразовании усиливается значение песенных принципов организации, в частности, за счет распевания стиховой и мелодической основы. 

Композиция народных распевов (§ 3) имеет существенные отличия от канонического прототипа. В фольклорной традиции «Христос воскресе» приобретает вид монострофической песенной формы. Музыкальная композиция тропаря основывается на идее трехчастности, заложенной в поэтическом тексте, но границы синтаксических единиц достаточно сильно варьируются. В большинстве фольклорных вариантов трехчленная форма церковного распева размывается, а границы между синтаксическими единицами смещаются либо вовсе исчезают. Структуре этих распевов свойственна непереодичность, стремление к непрерывному мелодическому развитию. Этому в большей мере способствует смещение аугментации. Например, перенесение долготы с последнего (безударного) слога на предпоследний (ударный) слог первой строки приводит к исчезновению цезуры и объединению первой и второй строк текста.
Архитектоника словесного текста и напева взаимозависимы друг от друга. Представляется, что процесс адаптации тропаря Пасхи в фольклорной традиции состоял из нескольких этапов: исходная словесно-музыкальная форма усваивалась в единстве вербального и музыкального начал; в процессе фольклорного бытования происходили модификации различных сторон структурной организации, в результате чего тропарь приобрел песенную форму. В исследуемой традиции наблюдается закономерность: чем ближе напев к каноническому прообразу, тем меньше в нем искажений словесного текста, тем устойчивее его структура. В распетых формах, наоборот, фиксируется значительная модификация поэтического текста и многообразие композиционных решений.

Метроритмическая организация народных распевов (§ 4) имеет свои особенности по отношению к каноническому прототипу. Вариативность ритмического воплощения тропаря Пасхи, которая отмечается в Верхнем Поднепровье, соотносится с многообразием письменных вариантов знаменного распева. Слогоритмические формулы фольклорных вариантов близки схеме обиходного распева, тогда как музыкальный ритм обнаруживает тенденцию к развитости. 
Народные распевы тропаря по темпо-временным характеристикам делятся на две группы. В основе декламационных («скорых») и распетых («долгих») форм лежат разные типы соотношения слогоритмической и музыкально-ритмической единиц. В группе декламационных распевов, единица пульсации связана с единицей словесного текста – слогом. Музыкальный ритм напевов максимально приближен к слогоритму и следует просодическим особенностям произнесения текста. В них проявляется ритмическая несимметричность, заложенная в знаменных версиях.

Схема 1 слогоритмическая структура и ритм мелодии:
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Анализ распевных форм тропаря Пасхи позволяет говорить о корреляции нескольких самостоятельных уровней временной организации, участвующих в формообразовании. Основные из них – ритм слогопроисзнесения, который играет роль цементирующей основы напева, и ритм мелодии. В образцах этой группы слогонота вдвое протяженнее, чем в «скорых» распевах и обобщает от одной до пяти единиц пульсации. Пульс мелодии нередко подчеркивается динамически, с помощью фонетического выделения, а также посредством исполнительского приема, близкого markato. Все это в совокупности позволяет говорить о ярком проявлении «встречного ритма» (термин Е. А. Ручьевской).
Схема 2 слогоритмическая структура и ритм мелодии:
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Разделы музыкально-поэтической формы характеризует различная степень устойчивости ритмики. Как и в канонических прототипах, в фольклорных напевах наиболее стабильным является средний и завершающий разделы. Своеобразием отличается зачин, в котором коммуникативная функция тропаря получает выражение через использование квантитативного принципа ритмической организации.

Стилевое своеобразие народных распевов тропаря Пасхи в исследуемой традиции определяется не только особенностями структуры, но более всего сферой исполнительских особенностей (§ 5). Смысловая направленность пасхального песнопения в фольклорной традиции находит выражение в средствах тембровой окраски звука, высокой тесситуре и сверхнапряженной динамике звучания, а также исполнительских приемах, таких как: глиссандирование, интонационное скольжение, озвученное снятие дыхания, использование мелизматики. Исполнительский стиль оказывается самостоятельной информативной частью системы языка народных распевов и опирается на закономерности, характерные для весенне-летних обрядовых и приуроченных лирических песен, а также причитаний, бытующих в Верхнем Поднепровье.
Закономерности интонационно-ладовой организации народных распевов (§ 6) наиболее полно отражают их семантику в традиционной культуре. Анализ ладового строения, выполненный на основе методики А. М. Мехнецова, показал, что распевы «Христос воскресе» опираются на попевки, характерные для обрядовых песенных форм, в частности, смоленских веснянок.

Сравнительный анализ различных вариантов народных распевов пасхального тропаря 5-го гласа позволяет говорить о родстве особенностей лада и интонации, о чем свидетельствует общность опорных тонов и попевочного строения. Различными оказываются лишь границы звукорядов, в которых существуют распевы Верхнего Поднепровья. Основу ладовой структуры составляют звуки трихорда в кварте с главной опорой на верхнем тоне (Схема 3 а). При этом диапазон интонирования может расширяться до квинты (в этом случае появляется побочная опора, расположенная на секунду выше главной) или сексты (значение приобретают тоны, отстоящие на  секунду и терцию вверх от главной опоры): 
Схема 3
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Ладовый остов распевов опирается на сопряжение двух функций, соотносящихся по принципу тезы (главная опора) и антитезы (побочная опора). Их смена строго закреплена за определенными разделами композиции. Функции побочной опоры выполняет как один тон, так и комплекс тонов (созвучие) – звуки, отстоящие от главной опоры на секунду вниз или вверх, либо на кварту вниз. В некоторых распевах появляется субквинтовый тон, появляющийся в кадансе, который выступает в качестве «музыкального события» (термин Е. А. Ручьевской). Сходная система сопряжения главной и побочных опор лежит в основе большинства напевов календарных, свадебных и лирических (прежде всего, «квартового» типа) песен смоленской традиции. 
Сопоставление ладовых схем народных версий тропаря, знаменного распева и многоголосного обиходного варианта обнаруживает их общность на уровне ритма смены ладовых функций.

Народные распевы тропаря отличает своеобразие музыкального строя. Так, в них прослеживается функциональное различение двух вариантов высотного прочтения субсекундового тона: с тенденцией к повышению или понижению. Высотная вариативность этой ступени лада свойственна календарно-обрядовым и лирическим песням Верхнего Поднепровья, отражая процесс адаптации ладовой модели тропаря Пасхи к системе фольклорного интонирования.
 В народной терминологии (§ 7) фиксируются все значимые характеристики распевов пасхального тропаря «Христос воскресе» в локальных традициях. Многие термины полисемантичны и обозначают несколько параметров организации фольклорно-этнографического текста, другие – лишь отдельные его черты. 

Область терминологии пасхального тропаря представлена четырьмя основными группами. Первую группу составляют обрядовые термины, обозначающие факт ритуального исполнения тропаря (кричать Христа, христокать, каралесить – производное от греч. Κύριε ’ελέησον ‘Господи, помилуй’, петь «Христа», играть «Христа» и т. п.). Вторая группа представлена терминами, определяющими музыкально-стилевые особенности распевов: тембр и тесситуру исполнения (кричим во все горло), характер музыкального движения (долго / короче, реже / почаще, с протягом, с выводом), черты мелодики (с коленами). Третья группа включает понятия, имеющие отношение к музыкальной типологии и фиксирующие единицы формообразования (голос, мотив, напев, распев, тон; куплет, припев). И, наконец, четвертую группу образуют термины, описывающие семантику пасхального тропаря (божéственная, святая «Христос воскресе»). 

Раздел 3. «Припевы» тропаря Пасхи и перетекстовки народных распевов в традициях Верхнего Поднепровья. Своеобразие народной традиции исполнения «Христос воскресе» определяют оригинальные фольклорные тексты, которые присоединяются к нему в качестве дополнения или представляют собой перетекстовки локальных распевов тропаря Пасхи. 
Неканонические тексты разнообразны по своей тематике и по происхождению мотивов и образов и могут быть объединены в две группы. В одной из них развиваются фрагменты богослужебных песнопений: стихиры «Воскресение Твое, Христе спасе», ирмоса «Святися, святися, Новый Иерусалиме», Трисвятое и др. Другую группу образуют самостоятельные тексты, обнаруживающие черты поэтики  весенне-летнего обрядового фольклора (закликание весны и солнца, мотивы купальских песен, обращение с призывом к началу полевых работ, заклинание на урожай и др.). 
Тексты с православной тематикой корреспондируют с пасхальным богослужением, неканонические тексты, использующие фольклорные мотивы и образы, выражают новые значения тропаря в народной культуре.

Дополнения и перетекстовки неодинаково соотносятся с тропарем Пасхи по своему местоположению в календарном цикле, роли в звуковой линии обряда, порядку исполнения и, наконец, музыкальному облику. 

На территории Верхнего Поднепровья фиксируются сложные циклические композиции, опирающиеся на четко устоявшуюся последовательность исполнения «Христос воскресе» и фольклорных дополнений. В ряде локальных традиций напев тропаря в народной культуре приобретает специфически фольклорное качество – политекстовость, и звучит в виде перетекстовки еще до Пасхи, выполняя функцию весенней заклички.
Дополнения, а также новые тексты получают в традициях Верхнего Поднепровья различное музыкальное воплощение. Одни из них представляют собой своеобразные мелодические варианты народных распевов. Другие дополнения, развивая характерные интонации фольклорных версий, приближаются к календарно-обрядовому звучанию. Они обладают моторикой движения, обусловленной четким метрическим пульсом и мерной акцентуацией. Композиция этих дополнений основывается на повторении одной или двух согласованных между собой стереотипизированных (чаще всего, трихордовых) попевок, которые развивают характерные интонации локальных вариантов пасхального тропаря. Настойчивое повторение, буквально, «нанизывание» кратких ритмо-интонационных формул раскрывает заклинательную семантику словесного текста.

В Заключении подводятся итоги исследования, намечаются перспективы дальнейшей разработки положений, сформулированных автором работы. 

Как показал исторический обзор, в Смоленской губернии на протяжении длительного периода складывались условия для сохранения «простого пения», передаваемого «понаслышке», посредством чего поддерживались местные традиции церковно-певческого искусства. Пóзднее освоение многоголосного хорового пения в сельских храмах дает основания говорить о том, что народные распевы тропаря Пасхи сложились преимущественно на основе устных вариантов одноголосного знаменного распева 5-го гласа.  
Результаты комплексного исследования позволяют рассматривать народные распевы «Христос воскресе» в качестве особого жанра весеннего обрядового фольклора изучаемого региона. Отчасти сфера функциональности распевов в фольклорной традиции пересекается с областью весенних закличек. Оставаясь в сфере сакрального значения богослужебного песнопения, народные распевы, вместе с тем, реализуют многообразные функции в народной культуре: молитва-заговор, универсальное коммуникативное средство, апотропей и др. 
Дополнительная семантика и новые ритуальные функции «Христос воскресе» в фольклорной традиции обусловливают использование языковых средств весенне-летнего обрядового фольклора, появление дополнений и перетекстовок. Выделенные особенности стилистики народных версий тропаря Пасхи сближают их на структурно-типологическом уровне с различными жанрами обрядового фольклора исследуемой традиции, в первую очередь, весенне-летними календарными напевами, приуроченными лирическими песнями и причитаниями. 
Подробный анализ контекста бытования народных распевов Верхнего Поднепровья, а также выявление их основных стилевых особенностей показывают, что именно музыкальный текст является знаком пасхального периода.

Перспективным представляется дальнейшее сопоставление народных распевов тропаря Пасхи с народными модификациями канонических музыкально-поэтических текстов – молитв, тропарей праздникам и почитаемым святым, функционирующими в фольклорной традиции, с целью изучения вопросов взаимосвязи церковно-певческого искусства и народно-песенной культуры.
Пример 1
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Пример 2
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Пример 3
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Пример 4
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� В современных работах по истории древнерусского певческого искусства также используется эквивалент этого термина в ранней орфографической форме – «роспев», в которой он встречается в певческих книгах.


� См.: Енговатова М.А. Пасхальный тропарь “Христос воскресе” в народной песенной традиции западных русских территорий // Экспедиционные открытия последних лет. СПб.: Дмитрий Буланин, 1996. С. 72–87; Смоленский музыкально-этнографический сборник. Т. 1. Календарные обряды и песни / Отв. ред. О.А. Пашина. М.: Индрик, 2003. – 760 с.


� С.П. О псаломщицком пении и чтении в селах // Смоленские епархиальные ведомости. 1911. № 15. С. 554.


� См.: Чекоданова М.А. Пасхальный тропарь в певческих рукописях XVI–XIX веков (текст доклада на конференции, рукопись).


� Отметим, что во второй половине XIX века в композиторском творчестве определяется особый интерес к духовной музыке и богослужебным песнопениям, многие русские композиторы обращаются к тексту тропаря Пасхи, а также делают переложения знаменного и греческого распевов (А. Рожнов, прот. П. Турчанинов, П. Г. Чесноков, А. Аренский и др.).
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