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Татьяна Андреевна Зайцева
ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА ДИССЕРТАЦИИ
АКТУАЛЬНОСТЬ ИССЛЕДОВАНИЯ. Последние 10-летия ХХ века знаменуют новый этап в отечественной науке, связанный с обращением к древнейшему наследию – русской богослужебной певческой книжности ХI-XV веков. Создаются каталоги, фиксирующие палеографические особенности рукописных источников
; осуществляются издания наиболее выдающихся памятников с научными комментариями
; проводятся исследования отдельных певческих книг
.  
Певческие рукописи, созданные на раннем этапе становления русской церковной традиции, подтверждают наличие высокопрофессиональной исполнительской деятельности. Значительная роль в освоении этого пласта принадлежит отечественным музыковедам, которые рассматривают певческие книги Древней Руси в контексте единой богослужебной певческой системы. Появляются работы, направленные на комплексное исследование всей книжности «эпохи господства студийского устава» (Н.В. Заболотная) и работы, посвященные отдельным певческим книгам: Триоди (Н.В. Грузинцева, Н.В. Заболотная, С.Н. Тутолмина),  Кондакарю (Ю.В. Артамонова, Т.Ф. Владышевская), Ирмологию (М.Г. Казанцева), служебной октябрьской Минее (А.М. Горская). 
Однако Октоих – важнейшая богослужебная книга, регулирующая организацию пространственно-временного течения церковного года и воплощающая идею осмогласия –  до настоящего времени не была предметом специального изучения.
В современном музыкознании сложилась устойчивая традиция связывать возникновение певческой книги Октоих с XV веком – временем активного распространения его списков с полной нотацией. Поэтому в поле внимания исследователей до недавнего времени оказывался только нотированный Октоих к. XV-XIX вв.
 Такая ситуация во многом обусловлена особенностями бытования книги Октоих в студийскую эпоху. Гипотеза о существовании первых Октоихов на Руси в X-XI вв. не получила подтверждения. Судя по сохранившимся источникам, первые списки  древнерусского извода появляются только в XII веке, но они единичны,  «массовое распространение» всех видов Октоиха начинается с XIV века. Известные исследователям памятники (кроме Типографского Параклитика) не содержат полностью нотированных песнопений. Таким образом, Октоих – единственная певческая книга, чье существование в нотированном виде подвергается сомнению. 
Это обусловило исследовательскую специфику изучения Октоиха. Основное внимание уделялось единственному полностью нотированному списку – Типографскому Параклитику, содержащему нотированные знаменной нотацией каноны (И. Е. Лозовая). О других памятниках пока имеются только самые общие сведения. Получены данные о наличии элементов нотации в отдельных списках Октоихов Изборных и Шестодневов Служебных, свидетельствующие о певческом исполнении некоторых стихир  и канонов (Н.В. Заболотная); высказана идея о специфической музыкальной организации Октоиха Изборного (О.А. Крашенинникова). 
Отсутствие нотированных Октоихов побуждает исследователей к поиску его материала в певческих книгах студийской эпохи. Предпосылкой служит представление об одновременно существующей певческой книжности как о неразрывном комплексе, в котором отсутствие одного звена – Октоиха должно быть компенсировано информацией Устава и ориентированных на него  книг. Песнопения Октоиха обнаружены в Кондакарях (Т.В. Владышевская, Ю.В. Артамонова). Было высказано предположение, что в древнейший период именно вторая часть Кондакаря выполняла функцию Октоиха (Ю.В. Артамонова). Еще более радикальным является взгляд А.М Пентковского и Т.Ф. Владышевской на одну из частей Типографского Кондакаря как на «Октоих». Получены данные о возможности фиксации песнопений Октоиха в Триодях (С.Н. Тутолмина).
Очевидно, что Октоих древнейшей традиции нуждается в особом подходе. Он имеет ряд исключительных особенностей, которые направляют исследователя по пути тщательного поиска, собирания «по крупицам» сведений о раннем этапе бытования этой книги на Руси для последующего воссоздания корпуса песнопений Октоиха во всей полноте.
ОБЪЕКТОМ ИССЛЕДОВАНИЯ является певческий Октоих, получивший распространение на Руси до окончательного перехода богослужения на Иерусалимский устав в конце XV века. Существовало три его вида, отличающихся репертуаром  и принципами организации песнопений – Октоих Изборный, Параклитик и Шестоднев Служебный.
В исследовательской литературе используются разные обозначения этого Октоиха: студийский Октоих или Октоих студийской редакции – на основании его связи со Студийским уставом (О.А. Крашенинникова, 1996);  древнейший Октоих (И.Е. Лозовая, 2003), архаичный Октоих, Октоих студийской эпохи – по времени эго распространения на Руси (О.А.Крашенинникова, 2006).
В дальнейшем изложении мы будем называть эту книгу древнейшим русским (древнерусским) Октоихом. 
Песнопения древнерусского Октоиха, принадлежащие разным жанрам – стихиры, тропари и каноны  становятся ПРЕДМЕТОМ исследования.
ЦЕЛЬ ДИССЕРТАЦИИ. Провести целостное и многоаспектное изучение древнейшего русского Октоиха как певческой книги. Такое исследование предпринимается впервые. Для этого необходимо решить следующие задачи.
- Представить корпус песнопений древнерусского Октоиха к. XI-XV вв., содержащий знаки нотации. Определить жанровый состав, особенности  исполнения и характер нотирования песнопений. Отразить весь нотированный репертуар Октоиха в специально созданных Каталогах. Рассмотреть возможность бытования песнопений Октоиха в различных музыкальных редакциях. 
- Определить роль песнопений Октоиха в древнерусской  традиции,  рассмотрев их функционирование в системе пения «на подобен» на материале одного жанра – стихиры.
- Ввести Октоих в контекст певческой книжности эпохи. Рассмотреть возможность «певческих параллелей» на уровне нотации между древнерусским Октоихом и южнославянскими памятниками архаичного состава – сербскими и болгарскими Минеями, Триодями, Октоихами, созданными в период XII-XV вв. 
МАТЕРИАЛОМ ИССЛЕДОВАНИЯ стали списки трех видов русского Октоиха (Октоихи Изборные, Шестодневы Служебные и Параклитики
); списки Студийско-Алексиевского Устава и русские богослужебно-певческие книги, в которых отражен корпус песнопений Октоиха. Для компаративного исследования привлекались певческие книги южнославянского происхождения (сербские и болгарские),  созданные  в один исторический период с русскими памятниками. 
Все рассматриваемые  источники датируются периодом к. XI-XV вв. Нижняя временная граница (конец XI века) обусловлена появлением первых песнопений Октоиха в составе древнейшей русской музыкальной рукописи – Типографском Кондакаре. Верхняя граница (конец XV века) маркирует окончание бытования древнейшего русского Октоиха. На том этапе завершается процесс перехода русской православной церкви на Иерусалимский Устав, и распространяются нотированные списки Октоиха с обновленным составом песнопений – Октоиха иерусалимской редакции
. 

Исследование осуществлялось на базе рукописных источников,  хранящихся в Государственном историческом музее (ГИМ), Российском государственном архиве древних актов (РГАДА), Российской библиотеке Академии наук (БАН), Российской национальной библиотеке (РНБ),  Российской государственной библиотеке (РГБ). 
МЕТОДОЛОГИЧЕСКАЯ БАЗА. Работа с древнейшими рукописями  обусловила применение методов источниковедения, текстологии, общей и музыкальной палеографии, исторической науки. Использовался метод классификации (разделение списков по типам нотирования). 
Изучение нотации древнейших памятников осуществлялось с учетом методов невмостатистического анализа, компаративистики (сопоставление нотаций русских и южнославянских списков). При выявлении музыкальных вариантов и редакций песнопений Октоиха применялась методика анализа нотации, разработанная отечественными медиевистами.
НАУЧНАЯ НОВИЗНА. Впервые студийская книжность XI-XV вв. рассматривается как источник сведений об Октоихе. Определяется корпус песнопений Октоиха, рассматриваются принципы их фиксации в составе каждой книги,  выявляются особенности исполнения и нотирования этих песнопений. Впервые выявляются 27 списков Октоиха к. XIII-XV вв. со знаками нотации, что способствует их подробному изучению и введению в научный оборот как музыкальных памятников. Впервые определяются основные формы  нотирования  древнерусского Октоиха (в рамках сокращенной нотации) с учетом региональных особенностей создания памятников. Впервые проводится компаративное исследование славяно-русского Октоиха с частичной нотацией: рассматриваются и сопоставляются древнерусские и южнославянские Октоихи, привлекаются данные  болгарских и сербских Миней и Триодей для определения специфики нотирования древнерусского Октоиха. Тем самым устанавливается линия преемственности отдельных списков русского Октоиха по отношению к южнославянским рукописям на основании особенностей их нотирования. Впервые один из жанров Октоиха – стихиры включается в систему подобия, при этом рассматривается взаимодействие моделей  Октоиха с подобными им песнопениями и влияние образцов из других певческих книг на подобные стихиры Октоиха («стихиры молебные»). Впервые вводится в научный оборот уникальный – полностью нотированный памятник архаичного Октоиха, созданный в XV веке  – ГИМ Чудов. 59. 
ПРАКТИЧЕСКАЯ ЗНАЧИМОСТЬ. Результаты исследования могут быть включены в специальные вузовские курсы по истории русской церковной музыки, истории нотаций, музыкальной компаративистике, источниковедению и палеографии. Материал диссертации  может использоваться в качестве справочного пособия при чтении курсов по древнерусской книжности на филологических факультетах. Репертуарные таблицы песнопений могут стать базой для дальнейшего изучения состава славяно-русского Октоиха филологами  и историками. Выработанные методы работы с частично нотированными списками славяно-русского Октоиха применимы при исследовании других певческих книг. 
АПРОБАЦИЯ. Диссертация обсуждалась на заседаниях кафедры Музыкальной этнографии и древнерусского певческого искусства и кафедры Древнерусского певческого искусства Санкт-Петербургской консерватории. Основные положения были изложены в 12 докладах, состоявшихся на научных конференциях: Международном научно-творческом симпозиуме «Бражниковские чтения» (Санкт-Петербург, 1998-2007 гг.); Всероссийских чтениях Свято-Тихоновского богословского института (Москва, 2003 г.), Международном музыковедческом конгрессе (IMS-Kongress Цюрих, 2007 г.). Список опубликованных по теме диссертации 10 работ приведен в конце автореферата. 
СТРУКТУРА. Диссертация состоит из Введения, пяти глав, Заключения, списка сокращений, списка литературы, перечня рукописных источников и двух Приложений.
ОСНОВНОЕ СОДЕРЖАНИЕ ДИССЕРТАЦИИ.

Во Введении раскрывается  понятие «певческая книга Октоих» в русской  богослужебной традиции. Освещается  история  изучения трех основных видов певческой книги Октоих – Октоиха ненотированного, Октоиха нотированного и Октоиха фрагментарно нотированного в трудах отечественных и зарубежных исследователей XIX-XXI вв. Определяется  степень изученности Октоиха с нотацией в современном музыкознании. На основании данных о древнейшем русском Октоихе формулируются основные цели и задачи Диссертации.
В Главе 1 «Певческий Октоих в Студийско-Алексиевском уставе» наиболее полные по сохранности и ранние по времени создания списки Устава XII века (ГИМ Син. 330 и РНБ Соф. 1136) рассматриваются как источники сведений о репертуаре и способах исполнения древнейшего русского Октоиха. В богослужебной и дисциплинарной частях Устава выявляются тексты, принадлежащие Октоиху. В результате определяется корпус из 100 песнопений (стихиры, тропари («седальные тропари»), каноны) – доказательство активнейшей апелляции Студийско-Алексиевского Устава к уже сформировавшейся и бытовавшей в этот период книге Октоих. Особенности исполнения Октоиха устанавливаются на основании исполнительских ремарок, присутствующих в Уставе. Из пяти уставных ремарок  («пети», «глаголати», «пети певчески», «пети по херономии» и  «пети певчески по херономии») по отношению к Октоиху  употребляются только две – «пети» и «глаголати». Судя по особенностям использования этих ремарок можно предварительно определить, что стихиры и каноны Октоиха чаще именно пелись, а тропари имели два способа исполнения. Важность музыкального воплощения песнопений Октоиха подтверждается ремарками ктиторской части Типикона о пении Октоиха искуснейшими, умудренными певчими, названными «хитрецами». 
В Главе 2  «Октоих в студийской певческой книжности» выявляются и систематизируются случаи появления песнопений Октоиха в певческих книгах. 
В § 1 «Основные особенности фиксации песнопений Октоиха в древнерусских певческих книгах XI-XV вв.» поднимаются вопросы атрибуции текстов  Октоиху, объясняются причины включения песнопений из Октоиха в каждую певческую книгу и рассматриваются основные способы фиксации этих песнопений.  Благодаря разграничению двух понятий – Октоиха как певческой книги и Октоиха как символа «осмогласия» уточняются данные исследователей о том, какие песнопения в действительности принадлежат книге Октоих. 
В §2-§4  последовательно изучаются певческие книги студийской эпохи от Кондакаря, традиционно считающегося источником песнопений Октоиха (§ 2 «Песнопения Октоиха в составе Кондакарей»)  к Стихирарю Триодному и Триоди (§ 3 «Песнопения Октоиха в составе Стихирарей Триодных  и Триодей»)  и Стихирарю Минейному (§ 4 «Песнопения Октоиха и Минейный Стихирарь»). В итоге в разных певческих книгах удалось выявить 143 песнопения (тропари и стихиры Октоиха) из которых 94 песнопения были полностью нотированы
. Кондакарная нотация сопровождает исключительно тропари (30 текстов), знаменная нотация охватывает все стихиры и отдельные песнопения группы тропарных жанров (антифоны степенны, воскресные светильны и их богородичны, ирмос блаженны, богородичный седальный тропарь). Таким образом, данные о нотации тропарей Октоиха  подтверждают сведения Устава о возможности разнообразного исполнения группы тропарных жанров («пети певчески», «пети» и «глаголати»). 
На основании устойчивой фиксации определенного корпуса песнопений делается вывод, что появление нотированных текстов Октоиха в Кондакарях, Стихирарях Триодных и Триодях не могло быть случайным или эпизодическим. Песнопения Октоиха  оказывались необходимым материалом при формировании репертуара этих певческих книг. Напротив, в Стихирарях Минейных и Минеях песнопения Октоиха обычно не фиксировались. Можно отметить только факт «приуроченности» подборки воскресных стихир Евангельских, воскресных светильнов и богородичнов Октоиха  к Минейному Стихирарю, что является следствием постоянного объединения в один сборник Шестоднева Служебного (в котором фиксировались эти песнопения) с Праздничной Минеей или службами святым.   
В § 5 «Песнопения Октоиха: варианты и редакции» определяются   принципы бытования нотированных знаменной нотацией песнопений Октоиха – на уровне вариантного соотношения списков или на уровне музыкальных редакций. В результате оказалось, что богородичные стихиры, зафиксированные в нескольких списках Стихирарей Триодных ХII-ХIII вв., могут быть оценены как различные графические варианты фиксации одного инвариантного  текста. Это относится к  стихирам Евангельским и воскресным светильнам (Благовещенский Кондакарь и Минейный Стихирарь ГИМ Син. 279). 
По отношению к некоторым песнопениям устанавливается наличие двух самостоятельных музыкально-текстовых редакций. Особая редакция первого воскресного светильна найдена в Кондакаре (РНБ Пог. 43)
. Богородичный тропарь «Велия и преславна» зафиксирован дважды с разной нотацией в одной рукописи (Минейный Стихирарь ГИМ Син. 279). Таким образом, стало известно, что некоторые песнопения тропарных жанров Октоиха в этот период могли бытовать в разных музыкальных редакциях. (Данные о многороспевности песнопений другого жанра Октоиха – стихир подтверждает материал  Главы 4).
В Главе 3 «Древнерусский Октоих к. XIII-XV вв.: Основные принципы нотирования» подробно рассматриваются все виды Октоиха –  Октоихи Изборные, Шестодневы Служебные и Параклитики с точки зрения наличия в них нотации. На основе 27 выявленных списков со знаками нотации составляется полный Каталог, включающий: инципит песнопения, функционирование песнопения в Октоихе и нотированный фрагмент (или фрагменты) песнопения.
Три части Каталога отражают сведения о трех основных группах песнопений Октоиха, содержащих фрагменты нотации. В 1-й части Каталога представлена информация о нотации воскресных и будничных (седмичных) стихир Октоиха 1-8 гласов (по данным Октоихов Изборных и Шестодневов Служебных). Во 2-й части Каталога представлена информация  о нотации воскресных стихир Евангельских, воскресных светильнов и их богородичных тропарей  (по данным Октоихов Изборных и Шестодневов Служебных). В 3-й части Каталога собраны  сведения о нотации воскресных и седмичных канонов (по данным Параклитиков и Шестодневов Служебных). (Каталог помещен в Приложении №1 к Диссертации).
Создание универсальной базы данных позволило провести исследование древнейшего Октоиха по нескольким направлениям.
В § 1 «Общие сведения о нотации древнерусского Октоиха в студийскую эпоху» описываются известные исследователям случаи появления музыкальных знаков в отдельных песнопениях Октоиха, объясняется необходимость составления Каталога фрагментарно нотированных песнопений Октоиха, раскрываются основные принципы учета и систематизации материала.
 В § 2 «Репертуар частично нотированных песнопений древнерусского Октоиха» подробно рассматривается наличие нотации в каждом из видов Октоиха (Октоихе Изборном, Шестодневе Служебном, Параклитике): определяются разделы, в которых постоянно присутствуют невмы и выделяются постоянно нотируемые песнопения. На основании этого изучаются особенности нотирования каждого жанра Октоиха – стихир, канонов, тропарей.

 В результате исследования оказалось, что поле применения сокращенных форм нотирования распространяется на весь Октоих – его воскресную и седмичную части. Нотацией охвачены как воскресные, так и будничные песнопения разных жанров:
• стихиры разной тематики: богородичные, воскресные, апостольские, мученичные, Евангельские;  
• каноны – воскресные и седмичные, где невмы появляются в ирмосах и тропарях;
• тропари – воскресные светильны и их богородичные тропари.

Наибольшее число фрагментов нотации содержится в стихирах. Это самогласные и самоподобные стихиры раздела «стихиры воскресные» (Октоих Изборный, Шестоднев Служебный) и распетые «на подобен» стихиры из раздела «стихиры молебные» (Октоих Изборный). Многочисленные фрагменты нотации появляются в канонах утрени (Шестодневы Служебные и Параклитики). В других канонах Октоиха – блаженнах Литургии нотация не встречается (данные Октоихов Изборных). Тропарные жанры Октоиха, помещенные в разделы «седальны воскресны» никогда не нотировались. Только в воскресных экзапостилариях и их богородичных тропарях есть нотация по аналогии со стихирами Евангельскими, рядом с которыми они фиксируются (Шестодневы Служебные). 
Данные о репертуаре нотированных песнопений древнерусского Октоиха позволяют расширить стандартный репертуар песнопений с фито-нотацией, отмеченный многими учеными в певческих книгах византийской, южнославянской и древнерусской традиций
. В Октоихе нотация есть не только в самогласных, но также в самоподобных и исполняемых «по подобию» песнопениях (тропарях канонов и стихирах). Подробному исследованию нотации в подобных стихирах Октоиха – «стихирах молебных» посвящен   отдельный параграф (Глава 4, § 2).
В § 3 «Формы нотирования песнопений древнерусского Октоиха» предметом исследования становятся нотированные фрагменты, найденные в песнопениях Октоиха: анализируется их знаковый состав, выявляются устойчивые (типовые) и редкие формы. На основании этих данных определяются наиболее выдающиеся рукописи с многочисленными и многообразными фрагментами нотации, одна из которых – псковский памятник Октоиха Изборного 1372-1373 гг. (РГАДА ф. 381 №67) рассматривается подробно. 
В процессе работы над изучением нотации уточняется терминология – понятие «сокращенная нотация» применительно к текстам Октоиха. Результатом становится признание фитной нотации как основополагающей формы нотирования.  Проводится ее классификация на одиночные фитные начертания, фитные комплексы на базе знаменной нотации, фитные комплексы на базе неизвестной нотации (возможно, разных нотаций). 
Наличие фитных комплексов, основанных на базе знаменной нотации, отражает связь  песнопений, зафиксированных в различной форме – полностью или частично нотированных и свидетельствует о единой традиции их исполнения – традиции знаменного распева. Эти особенности отмечены по отношению к Октоихам новгородского происхождения (РНБ Соф. 122 и Соф. 123).  
Выявление в песнопениях Октоиха фитных комплексов с особым составом невм  позволило поставить древнерусский Октоих в контекст южнославянских певческих книг XII-XIII вв. 
Ряд признаков, отмеченных в нотации древнерусских Октоихов, оказался характерным для нотации болгарских и сербских Миней, Триодей и Октоихов 
. Это “фитоцентричность” и многоярусность фитных комплексов, особый невменный состав (наличие одиночных оксий, повышенная роль невм, основанных на комбинациях оксий и варий и др.). Учитывая более позднее происхождение древнерусских Октоихов, можно предполагать непосредственное влияние южнославянских рукописей на их нотацию. Наибольшее сходство обнаруживается в фитных комплексах южнославянских рукописей и памятников псковского происхождения  (РГАДА ф. 381 №67, №76, №77, ГИМ Син. 837), в которых  обнаружены сочетания особых, нетрадиционных невм. Возможно, именно Псков в  XIV-XV веках оказался в центре экспериментального поиска в области нотации. 
В результате удалось выяснить, что в древнерусских Октоихах не было единой универсальной системы нотирования.  Единство типа нотирования (сокращенная нотация) не означало единства в содержании.  Ощутимо влияние нескольких музыкальных систем – знаменной нотации и фито-нотации. 
В § 4 «Певческие параллели в славяно-русском Октоихе XIII-XV вв.» осуществляется сопоставительное изучение особенностей нотирования певческой книги Октоих в древнерусской, болгарской и сербской  традициях. К исследованию привлекаются все выявленные Октоихи с нотацией древнерусского извода и 6 южнославянских списков – три болгарских
 и три  сербских 
. В них выявляются общие тексты с нотацией, сравниваются нотированные фрагменты (на уровне местоположения и состава знамен). 
В итоге удалось определить, что в песнопениях славяно-русского Октоиха XIII-XV вв. применялась одна система нотирования –  фито-нотация. Общая зона ее распространения – это стихиры (преимущественно, богородичные и Евангельские, а также воскресные). Выделение невмами песнопений одного жанра и композиционная устойчивость некоторых фит свидетельствует о наличии единого корня, кроющегося, вероятно, в византийской традиции. Однако, по имеющимся данным, южнославянские Октоихи нельзя рассматривать в качестве прямых источников, образцов  или  предшественников для нотирования Октоихов древнерусского извода. Можно говорить о наличии отдельных пересечений – «общих мест», выраженных в композиционном положении фитных фрагментов в тексте песнопений. 
Древнерусские Октоихи, в отличие от южнославянских, демонстрируют большое разнообразие форм нотирования. Фито-нотация, получившая распространение на Руси с XI века,  особенно ярко проявляется в рукописях XIV-XV вв., а большинство Октоихов с разнообразными фитными комплексами датированы этим периодом. Отличия в нотации южнославянских и древнерусских Октоихов являются следствием разных этапов жизни церковного пения этих стран. Уходящая из южнославянских рукописей XIV века фито-нотация активно подхватывается русской письменной традицией, где переживает расцвет и оказывается основным способом фиксации распевов. По отношению  к Октоиху она продолжает применяться и в памятниках ранней иерусалимской книжности.
В Главе 4 «Стихиры Октоиха в системе пения «на подобен» Древней Руси»  один из жанров Октоиха – стихиры рассматриваются в контексте древнерусской певческой традиции через систему подобия. 
В § 1 «Стихирные модели Октоиха и их роль в древнерусской певческой традиции» определяется роль  моделей Октоиха для певческой книжности древнейшего периода. Доказывается, что стихирные модели Октоиха, собранные в подборке «Подобьницы», получают отражение в певческих рукописях XI-XIII вв. Большинство подобных стихир из разных рукописей было распето  по образцам Октоиха из «Подобьниц» с минимальными разночтениями по отношению к их нотации. Таким образом, можно с уверенностью считать подборку «Подобьницы» реально существовавшим справочником по пению «на подобен», по крайней мере, применительно к моделям Октоиха. Зафиксированные в «Подобьницах» песнопения могли быть заимствованы из современного им, но утраченного списка нотированного Октоиха, что подтверждает возможность его существования в древнерусской традиции. 
Некоторые подобные стихиры демонстрируют отличия от моделей, зафиксированных в «Подобьницах», что рассматривается как следствие вариантного существования самих моделей. Вероятно, песнопения Октоиха уже на раннем этапе развития древнерусского церковного пения могли бытовать в разных музыкальных редакциях, что нашло отражение в системе пения «на подобен». Одни редакции стихир Октоиха сохранились в составе «Подобьниц», о существовании других свидетельствуют сохранившие их черты подобные песнопения. Таким образом, стихирный репертуар певческой книги Октоих XI-XIV вв. мог обладать всеми признаками многороспевности – непременного свойства русского церковного пения от древности до наших дней.
В § 2 «Подобные стихиры Октоиха и их образцы» подобные стихиры, получившие нотацию в списках Октоиха к. XIII-XV вв. изучаются в сопоставлении со своими моделями из певческих книг XII-XV вв. – Стихирарей Минейного и  Триодного. Основанием для работы послужили данные Главы 3, в которой было доказано существование нотации в подобных стихирах Октоиха – «стихирах молебных», о чем ранее не  было известно  исследователям. 
В результате оказалось, что «стихиры молебные» Октоиха насчитывают не менее 28 возможных образцов их исполнения, но знаки нотации появляются только в избранном круге стихир, исполняющихся по подобию четырех моделей – «Егда от древа», «Уже возбраняемы», «Днесь бдит Июда», «О преславное чюдо»
. Полный  репертуар «стихир молебных» Октоиха с фрагментами нотации насчитывает 36 песнопений. 
Изучение нотации «стихир молебных» древнерусского Изборного Октоиха позволило сделать вывод, что все подобные стихиры, восходящие к одной модели сближает расположение музыкальных фрагментов в текстах песнопений. В этом они обнаруживают тесную связь со своим прообразом – нотированной моделью. Таким образом, нотация «стихир молебных», несмотря на всю избирательность и вариантность, не была произвольной, а подчинялась композиционной логике модели. 
На основании нотированных фрагментов молебных стихир Октоиха (РНБ Соф. 122 и Соф. 123) и полностью нотированных знаменной нотацией стихирных образцов
 была установлена связь  подобных стихир со своими моделями, что доказывает возможность пения циклов подобных стихир Октоиха в традиции знаменной монодии.  
Предпосылкой к созданию 5 главы служит открытие в рукописи XV века из собрания ГИМ Чуд. 59 нотированного Октоиха, отражающего архаичные особенности состава Октоиха Изборного. Располагая таким материалом  – цельным, подробно нотированным списком, стало возможным не только представить сам Октоих, но и провести параллели между его песнопениями и собранным  репертуаром Октоиха XI-XIV вв. Введение в научный оборот Чудовского Октоиха позволило восполнить сведения об утраченном звене древнерусской книжности и провести непрерывную «историческую прямую», соединив линии развития Октоиха студийской и иерусалимской эпох. 
В Главе 5 «Чудовский Октоих» (ГИМ Чуд. 59)– нотированный памятник древнейшего русского Октоиха XV века» единственный полностью нотированный список Октоиха изучается по следующим параметрам.
В § 1 «Палеографические особенности, структура и состав Чудовского Октоиха»  доказывается, что этот Октоих действительно в точности воспроизводит один из разделов Октоиха Изборного – «стихиры воскресные». Таким образом, подтверждаются данные Главы 3 о неслучайном появлении знаков нотации именно над текстами самогласных и самоподобных стихир из воскресных и седмичных служб раздела «стихиры воскресные» Октоихов Изборных. 
В § 2 «Музыкальные редакции песнопений Чудовского Октоиха»   устанавливается преемственность песнопений Чудовского Октоиха по отношению к песнопениям Октоиха предшествующего периода на уровне нотации. Материалом служат полностью нотированные стихиры из «Подобьниц», Триодных Стихирарей и Триодей и фрагментарно нотированные стихиры Октоихов Изборных и Шестодневов Служебных. Базой для проведения исследования послужили данные Приложения №2. В нем отражен полный состав стихир Октоиха ГИМ Чуд. 59: воспроизведены песнопения 1-8 гласов в виде инципитов и отмечены общие тексты, имеющие нотацию в Триодях и Триодных Стихирарях, «Подобьницах» Типографского Кондакаря, двух видах Октоиха. 

Сохранение в Чудовском Октоихе музыкальных редакций большинства известных по ранним спискам песнопений показывает, что песнопения древнерусского Октоиха могли получить музыкальное оформление в период XI-XIII вв.  
В § 3 «Чудовский» список в кругу Октоихов XV столетия» рассматриваемый список вводится в круг ранних нотированных Октоихов XV века, созданных под влиянием иерусалимского устава – Октоихов иерусалимской редакции. Тем самым впервые осуществляется сопоставление двух исторических традиций развития певческой книги Октоих в древнерусском церковно-певческом искусстве. 
В контексте рукописей  своего времени Чудовский Октоих занимает исключительное положение – отличается не только составом, но и музыкальными редакциями песнопений. Этот памятник можно считать архаичным, поскольку по палеографическим признакам, составу песнопений и музыкальным особенностям – словарю невм и музыкальной редакции песнопений он ориентирован на предшествующую студийскую эпоху. В его основе мог находиться более ранний список. Несомненно, Чудовский Октоих  отражает линию преемственности по отношению к более древней традиции. Возможно, в нем представлен тот корпус песнопений Октоиха, который звучал в русских храмах в  XI-XIV вв. 
Благодаря проведенному исследованию стало ясно, что первая половина  XV века оказывается особым этапом в истории формирования Октоиха. Вероятно, именно  в  этот период происходила активная трансформация сложившихся в студийскую эпоху распевов, а также распевались новые тексты, вошедшие в состав Октоиха благодаря распространению на Руси новой,  иерусалимской редакции. 
В Заключении  подводятся итоги работы. Обобщаются основные сведения о древнейшем русском Октоихе, полученные в результате исследования, приводятся сведения о путях дальнейшего развития певческой книги Октоих иерусалимской редакции в период  XV-XVII вв. 
В истории бытования Октоиха  можно выделить несколько этапов. Первый этап (к. XI -XIII вв.) совпадает с периодом общего становления древнерусской певческой книжности. В это время складывается основной репертуар книги Октоих. Параллельно с оформлением нотированных канонов Параклитика должны были  получить последовательную нотацию и стихиры
. Подтверждение тому мы находим в певческих книгах, в которых помещались полностью нотированные стихиры Октоиха и фиксировались песнопения, распетые по образцам его стихирных моделей. Возможность нотирования октайных стихир демонстрирует и Чудовский список Октоиха XV века, состав которого отражает  тесную связь со стихирным разделом Октоихов Изборных, а  особенности нотации свидетельствуют о наследовании музыкальных редакций к. XI-XIII  вв. 
Второй этап в развитии Октоиха начинается с конца XIII века и характеризуется созданием большого количества его списков. В это время песнопения Октоиха нотируются фрагментарно, что позволяет рассматривать их как особую переходную стадию  к созданию полностью нотированных памятников. В Октоихах находят отражение разнообразные, возможно,  экспериментальные, формы сокращенной нотации. Фрагментарно нотированные песнопения отражают тесную связь с песнопениями, нотированными в предшествующий период. Знаками нотации выделяется тот же круг текстов, который был записан знаменной нотацией в предшествующую эпоху – стихиры и каноны. В расположении фитных фрагментов, при всей их вариативности, просматривается  тяготение к устойчивому местоположению нотированного фрагмента в форме песнопений. Особенно явно это проявляется в нотации подобных стихир, сохраняющих основные закономерности своих моделей. 

В XV веке происходят многочисленные изменения в развитии певческой книжности. В это время вновь появляются полностью нотированные памятники, среди которых находится список Чудовского Октоиха. Студийская книжность завершает свою историю, формируется пласт певческих рукописей, отражающих особенности иерусалимского устава. Октоих оказывается в центре всех преобразований. На протяжении столетия он существует в неустойчивых формах: создаются списки Октоиха «экспериментального характера», в которых просматривается связь со своим предшественником – студийским Октоихом на уровне организации песнопений, особенностей состава и принципов нотирования текстов. 
В последней четверти XV века происходит окончательное утверждение нотированного Октоиха иерусалимской редакции и начинается следующий этап в истории Октоиха. Однако некоторые песнопения древнейшего Октоиха продолжают фиксироваться в XVI-XVII вв., несмотря на проведенную реформу и изменение состава книги. Богородичные стихиры догматического содержания, исключенные из ненотированных Октоихов, помещаются в полные нотированные списки этой книги, где получают различные музыкальные воплощения и становятся полем проявления многороспевности. 
В этот период именно нотированный Октоих являлся “хранителем древних песнопений”. Он послужил связующим звеном между архаичным Октоихом XII-XV вв. и Октоихом, возникшим в результате реформ XVII века, когда произошло обращение к рукописям студийской эпохи и исправление по ним богослужебных книг. В измененный состав Октоиха 1666 года вошли многие тексты древнейшего Октоиха. Появление этого состава песнопений не воспринималось как неожиданное, т. к. «нововведенные» богородичные стихиры Малой вечерни и седмичных служб сохранялись в певческих рукописях в цикле “догматики стихиры Богородицы” откуда, вероятно и были заимствованы. Это позволяет говорить об определенной самостоятельности  нотированного Октоиха по отношению к ненотированным спискам своего времени. 
Благодаря охранительной тенденции, направленной на сохранение лучшего наследия предшествующей эпохи, возникла единая историческая линия, соединяющая этапы бытования певческой книги Октоих: от древнейшего Октоиха к Октоиху Нового времени.
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� Вслед за Сводным Каталогом славяно-русских рукописных книг, хранящихся  в СССР:  XI-XIII вв., изданном в 1984 году, появились: «Предварительный список славяно-русских рукописных книг XV в., хранящихся в СССР» (1986); «Каталог славяно-русских рукописных книг XI-XIV вв., хранящихся в ЦГАДА СССР» (1988); «Дополнения к Предварительному списку славяно-русских рукописных книг XV в., хранящихся в СССР» (1993); «Каталог славяно-русских рукописных книг XV в., хранящихся в Российском государственном архиве древних актов»  (2000); первый выпуск «Сводного каталога славяно-русских рукописных книг, хранящихся в России, странах СНГ и Балтии: XIV век» (2002).


� Типографский Кондакарь – ГТГ К-5349. (Типографский Устав. Устав с Кондакарем конца XI – начала XII века / Под ред. Б.А. Успенского. В 3-х томах. М.: Языки славянских культур, 2006). Майская служебная Минея (Путятина Минея) –  РНБ Соф. 202. (Новгородская служебная минея на май (Путятина минея). ХI век: Текст, исследования, указатели / Подг. В.А. Баранов, В.М. Марков. Ижевск: Издательский дом «Удмурдский университет», 2003). Декабрьская служебная Минея  – ГИМ Син. 162. (Служебная минея за декабрь. Часть 5: Факсимильное издание рукописи ГИМ, Син. 162. С палеографическим описанием Э.В. Шульгиной. Под редакцией Г. Ротэ //  Patristica Slavica. Band 7. 2000). 


Параллельно продолжаются публикации древнерусских певческих нотированных рукописей зарубежными исследователями. Изданы Лаврский (Троицкий) Кондакарь – РГБ ф. 304 №23  (The Lavrsky Troitsky Kondakar. Ed. by Gregory Myers / Monumenta Slavico-Byzantina et Мediаevalia Europensia. Ivan Dujcev centre for slavo-byzantine studies. Vol.  IV. Sofia, 1994) и Минейный Стихирарь – БАН 34.7.6 (Schidlovsky N. Sticherarium  palaeoslavicum petropolitanum / Monumenta Musicae Byzantinae. Vol. XII. Copenhagen, 2000).


� Октоиха (О.А.Крашенинникова), Минеи (Е.М. Верещагин и  В.Б. Крысько, М.Ф. Мурьянов,  Н.А. Нечунаева), Триоди (М.А. Момина), Ирмология (М.Ф. Мурьянов).


� К настоящему моменту выявлены и введены в научный оборот песнопения Октоиха, принадлежащие разным монодийным традициям  – знаменному, большому знаменному, путному и греческому роспевам (М.В. Бражников, М.В. Богомолова, З.М. Гусейнова, Н.Б. Захарьина, Н.Д Успенский и др.). Найдены памятники Октоиха, созданные в стиле раннего русского строчного многоголосия (И.В. Ефимова) и партесного многоголосия (С.В. Буцкая). Рассмотрены вопросы типологии и состава книги на материале списков русской и старообрядческой традиций (З.М. Гусейнова, И.В.Ефимова, Ф.В. Панченко, Н.П. Парфентьев, А.Г. Хачаянц).  Изучены отдельные жанры, песнопения и циклы песнопений (З.М. Гусейнова, Е.С. Малаштанова, Н.В. Парфентьева, А.Ю. Попов, Т.З. Сквирская, С.В. Фролов). Освещены факты многороспевности Октоиха, связанные с авторским творчеством  и региональными местными переводами (М.В Бражников, В.К. Былинин и А.Л. Посошенко,  З.М. Гусейнова, Н.В. Парфентьева).


� За рамками исследования остался фрагмент Типографского Параклитика (РГАДА ф. 381 №80). Этот особый памятник нуждается в отдельном и детальном изучении, которое в настоящее время  осуществляется И.Е. Лозовой.


� На протяжении всего XV столетия создавались Октоихи, отражающие архаичные особенности состава. Сохранился Октоих Изборный, датируемый  концом XV века (РНБ Соф. 163/2).


� Большинство песнопений было нотировано или подготовлено к последующему нотированию. Песнопения, в которых изначально не предполагалась нотация, оказываются редким исключением (воскресные икосы).


� Материал, помещенный в Кондакаре (РНБ Пог. 43) дает основание предполагать возможность иного музыкального воплощения всего цикла воскресных светильнов.


� Й. Раастедом, Ст. Кожухаровым, М. Йовчевой, В.М. Загребиным, С.Н. Тутолминой, Н.В. Заболотной.


�  Шафарикова Триодь (РНБ F. п. I. 74, болг.), Загребская Триодь (Загреб IV. d. 107, болг.), Орбельская Триодь  (РНБ F. п. I. 102, болг.), сербская Триодь (РНБ F. п. I. 68), Драганова Минея (болг.), Солунский Октоих (София НКМБ №559), служебная Минея за август (РГБ ф. 87 (Григоровича) №1727).


� ГИМ Хлуд. 136  (Хлудовский Октоих) – полный Октоих (4-8 гласы), нач. или пер. пол. XIII века.  ГИМ Муз. 2881 – полный Октоих (1-8 гласы), к. XIII-н.XIV вв. София НКМБ №556 и №922 (Солунский Октоих) – фрагмент полного Октоиха  (4-8 гласы) к. XIII-н.XIV вв. (Сведения о нотации Солунского Октоиха почерпнуты из публикации М.Йовчевой «Солунският Октоих в контекста на южнославянските октоиси до XIV в. / Кирилло-Методиевски студии. Кн.16. София, 2004»).


�  РНБ Гильфердинг  26 – полный Октоих (1-8  гласы), пер. пол. XIV в.  ГИМ Уваров 521-1( (Норовский Октоих) – Октоих  Изборный  н.  XIV в. (до 1321 года).  РГБ Севастьянов II №22 – Октоих Изборный,  XV в.


� Круг стихирных моделей для подобных стихир Октоиха, насчитывающий 24 песнопения, был установлен О.А. Крашенинниковой в работе «Древнерусский Октоих XII–XIV веков как памятник средневековой гимнографии». Дис. ... канд. филологических наук.  М., 1996.  С. 112-114.  В ходе нашего исследования были найдены еще четыре стихирных модели.


� Использовались данные Триодных Стихирарей РГАДА ф. 381 №147, РНБ Соф. 96 и Минейного Стихираря  РГБ ф. 113 №3.


� Появление Октоиха с нотированным стихирным репертуаром было естественным для этого периода, когда посредством знаменной нотации выделялись и нотировались стихиры триодно-минейного круга.
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