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Общая характеристика исследования

Актуальность темы. Нивхи – один из коренных малочисленных народов Дальнего Востока, проживающий на острове Сахалин, в низовьях реки Амур и входящий в палеоазиатскую группу. По сравнению с другими народами, нивхи жили более изолированно и смогли в целом сохранить ранние пласты материальной и духовной культуры, в том числе уникальные образцы древних форм музыкальных инструментов и инструментальной музыки.  

В ХХ веке в результате изменения социальных условий происходит постепенное угасание традиций народной культуры, что в большей степени касается обрядового пласта фольклора. Однако в последние десятилетия ощущается рост национального самосознания и усиление интереса к исконным формам народных традиций. В настоящее время стоит задача сберечь уникальную культуру нивхов, необходимо раскрыть особенности нивхской музыки на основе современных научных методов, сделать еe известным и общедоступным явлением. 

Степень научной разработанности проблемы. Инструментальный фольклор нивхов на сегодняшний день изучен не достаточно полно. Ранее этот материал затрагивался, в основном, в рамках этнографических исследований в соответствующем ракурсе. Первые сведения о музыкальной культуре нивхов содержатся в трудах этнографов XIX – начала ХХ веков: Л.И. Шренка, Л.Я. Штернберга, Б.О. Пилсудского. Особая ценность этих работ состоит в том, что они были созданы в тот период, когда коренные жители Сахалина еще не испытывали сильного влияния со стороны переселенцев. 
Позже к этой теме обращаются исследователи 20-х годов ХХ века. Особую ценность имеют архивные материалы Е.А. Крейновича, касающиеся нивхских обрядов. Статья В.Л. Стешенко-Куфтиной является первым музыковедческим исследованием нивхских традиций, однако сведения об инструментальном фольклоре немногочисленны. В 70–90-е годы ХХ века были опубликованы работы, посвященные общей проблематике фольклора нивхов. Среди них труды нивхских исследователей – Ч.М. Таксами, В.М. Санги, Г.А. Отаиной. В статьях А.С. Колосовского, А.В. Сиськовой, написанных на основе полевых материалов, анализируются конструкция и функции музыкальных инструментов. 
Важную роль в изучении музыки коренных народов Дальнего  Востока играют труды Н.А. Соломоновой. Автор рассматривает широкий круг вопросов: проводит жанровую классификацию музыкального фольклора, выявляет его структурно-типологические особенности, изучает проблему культурных взаимодействий народов Приамурья. Особое место занимают исследования Ю.И. Шейкина, в которых дается емкая информация о музыкальной культуре народов Северной Азии, в том числе нивхов, рассматриваются строение и функции инструментов, разрабатываются методологические принципы и критерии для определения стадиально различных жанров. В последнее десятилетие появился ряд публикаций историко-этнографического направления – труды А.Б. Островского, С.В. Березницкого, С.Н. Скоринова, М.Г. Тэминой.
Таким образом, основная часть изданий по нивхскому фольклору носит характер этнографических исследований. При рассмотрении музыкальных традиций внимание уделяется, в основном, песенным жанрам. В исследованиях, касающихся инструментов, дается краткая характеристика их строения и приемов игры, отсутствует анализ структурных особенностей наигрышей, не достаточно полно освещены такие жанровые группы, как звукоподражания, обрядово-коммуникативные наигрыши-сигналы, плачи. В связи с этим возникает необходимость целостного этномузыковедческого исследования инструментального фольклора нивхов для выявления его специфики. 

Объект исследования – музыкальная культура нивхов середины XIX – начала XXI веков. 
Предмет исследования – музыкальные инструменты и жанровые сферы инструментальной музыки в системе традиционной культуры нивхов. 
В процессе исследования изучено более 400 экземпляров музыкальных инструментов, которые по конструктивным характеристикам и способу звукоизвлечения относятся к 24-м самостоятельным органофоническим типам. 
Нивхский инструментальный фольклор рассмотрен в тесной взаимосвязи с традиционной культурой в целом, с системой мифологических представлений, в основе которых лежит анимизм, тотемизм, антропоморфизм, синкретизм идеального и материального. Выявляется его роль в системе ритуалов, в трудовой практике и художественной деятельности, обуславливающая различные функции инструментов и инструментальной музыки. В связи с этим выделяются следующие жанры: обрядово-коммуникативные наигрыши-сигналы медвежьего праздника и шаманских камланий,  наигрыши-плачи, шумовые сигналы-обереги, звукоподражания, инструментальная музыка художественной направленности (необрядовые наигрыши-импровизации и наигрыши-песни).

В нивхской культуре сложно провести грань между музыкальными и немузыкальными, инструментальными и неинструментальными явлениями. Это объясняется тем, что для древнейших видов художественного творчества характерна первоначальная нерасчлененность различных видов искусства. Инструментальный фольклор нивхов функционирует в рамках полихудожественных комплексов, ясно ощущается тесная связь с вербальными, вокальными, хореографическими элементами. Кроме того, существуют феномены на грани инструментализма и пения. Функцию звукового инструмента могут выполнять хлопки и другие корпоромузыкальные
 средства. При рассмотрении фольклора нивхов используется понятие «фоноинструмент», относящееся к архаическим звуковым орудиям, которые обычно не осознавались как собственно музыкальные.
В фольклоре нивхов большую роль играет категория пола исполнителя, что определяет доминирующее значение в женском или мужском исполнительстве инструментов той или иной функции и конструкции.

Цель и задачи исследования.  Цель работы – определение роли музыкальных инструментов и инструментальной музыки в системе традиционной культуры нивхов. Основные задачи:
     – рассмотреть музыкальные инструменты как органичный элемент традиционной культуры;
     – выявить связи инструментального фольклора с системой мифологического мировоззрения нивхов; 

     – провести классификацию инструментов, проанализировав их конструкцию, способы изготовления, строй, приемы игры, символику; раскрыть значение имеющихся наименований инструментов;
     – обозначить роль музыкального инструментария в обрядовом действии;
     – проследить функционирование музыкальных инструментов в повседневной жизни и художественной практике нивхов;

     – выделить основные жанровые группы инструментальной музыки; отметить тембровые, звуковысотные, ладовые, композиционные, ритмические  особенности наигрышей;

     – выявить органологические особенности инструментов и стилевые характеристики инструментальной музыки нивхов, указывающие на их принадлежность к архаическим пластам культуры. 

Источники работы. В основе настоящего исследования лежит анализ большого объема музыковедческих, лингвистических, этнографических и исторических материалов от середины XIX века до наших дней. Важным источником являются данные, собранные автором в ходе полевых исследований в селах Охинского, Тымовского, Александровск-Сахалинского, Ногликского районов, г. Поронайске, г. Южно-Сахалинске (1982–2009 годы). Используются материалы Государственного архива Сахалинской области, архивов Е.А. Крейновича, Г.А. Отаиной, фондов Областного центра народного творчества, музеев Сахалинской области, г. Санкт-Петербурга, г. Хабаровска. 
Теоретическая и методологическая основа исследования. Диссертация базируется на методологии системного исследования, предполагающей рассмотрение инструментов и инструментальной музыки в контексте культурных традиций. В работе применяются методы историко-стилевого и структурно-типологического анализа, сложившиеся в современной этномузыкологии. Методологической базой изучения различных инструментоведческих проблем являются труды К.В. Квитки, И.В. Мациевского, В.Л. Стешенко-Куфтиной, Ю.И. Шейкина, Н.А. Соломоновой, Э.Е. Алексеева, И.И. Земцовского, К.А. Верткова, И.Д. Назиной, А.А. Банина, А.М. Мехнецова, С.В. Мезенцевой. 

Диссертационное исследование опирается на выработанные в науке положения об отличительных признаках раннего пласта фольклора, принципах жанровой систематизации инструментальной музыки. В силу специфики изучаемого материала наиболее важными для раскрытия темы являются такие понятия как зонность звука, экмелика, ангемитоника, олиготоника, попевка, формульность, строфа. 
Новизна исследования определяется следующими положениями:

1. Настоящая диссертационная работа является первым системным исследованием нивхского инструментального фольклора. 

2. Впервые данный материал изучен в единстве составляющих его элементов – инструментария, исполнительства, музыки, а также как часть целостной системы традиционной культуры.

3. В ходе исследования раскрываются основополагающие черты музыкально-инструментальной традиции, обусловленные ее принадлежностью к области раннефольклорного творчества. 

4. В научный оборот вводятся не публиковавшиеся ранее материалы по музыкальной культуре нивхов конца XIX – начала XXI веков. В работе дан обширный объем авторских нотных расшифровок – 224 нотных примера. Кроме этого, представлены записи текстов легенд, быличек, связанных со спецификой понимания роли музыкальных инструментов и звука в нивхской культуре; приводятся фотографии и рисунки инструментов (253 образца).

5. В центре внимания находятся многие явления нивхской музыкальной культуры, которые до сих пор не рассматривались или которым не было уделено достаточного внимания (различные архаические инструменты, звукоподражания, символические тексты наигрышей-сигналов, исполняемых на бревне). 

6. Впервые подробно исследуется тембровая, звуковысотная, ладовая, композиционная, ритмическая структуры нивхской инструментальной музыки; анализируются обрядово-коммуникативные наигрыши-сигналы, наигрыши-плачи, звукоподражания, наигрыши художественной направленности. 

7. Сделана попытка осмысления сакральной роли звуковой культуры в жизни нивхов.

Теоретическая значимость работы определяется следующим:

1. В работе представлены результаты интегрированного, целостного исследования важнейших аспектов инструментальной музыки нивхов, определены ее сущностные характеристики.

2. Рассмотрено функционирование инструментов и наигрышей в системе обрядов, повседневной жизни и художественной практике.

3. Инструментальный фольклор представлен как часть синкретического комплекса, объединяющего собственно инструментальные, вокальные, вербальные и хореографические элементы. 

4. Выявлены показательные черты раннефольклорной культуры в области жанра, композиции, тембра, звука, лада, ритма, что способствует расширению современных научных представлений о формировании музыкального искусства.
5. Материалы, собранные и систематизированные автором, послужат важным компонентом сравнительных исследований при изучении культур коренных народов Сибири и Дальнего Востока.

Практическая ценность работы: 

1. Разработанные положения о музыкальной культуре нивхов могут быть использованы специалистами в области этномузыкологии, культурологии, этнографии, мифологии.

2. На основе представленного в диссертации материала разработана учебная программа «Особенности музыкальной культуры коренных малочисленных народов Сахалина», проводятся лекционные и практические занятия на базе Сахалинского государственного университета, Хабаровского института искусств и культуры, Сахалинского колледжа искусств. 

3. На основе результатов исследования осуществляется экспертиза деятельности национальных фольклорных коллективов Сахалинской области.
4. Материалы исследования служат основой различных публикаций, посвященных представлению традиционных культур народов Дальнего Востока.

Апробация работы. В период с 1995 по 2009 годы основные положения и результаты диссертационного исследования обсуждались на многих российских и международных научных, научно-практических конференциях, семинарах по проблемам музыкальной культуры народов Севера и Дальнего Востока, проводимых в Якутске, Новосибирске, Владивостоке, Хабаровске, Южно-Сахалинске, п. Ноглики Сахалинской области. Автор принимает регулярное участие в жюри Областных праздников и фестивалей народов Севера Сахалина (1990–2009 годы). Научные разработки используются в учебном процессе Сахалинского колледжа искусств. Проведена подготовка и выпуск компактдисков «Обрядовые музыкальные инструменты коренных народов Сахалина», «Тихие песни предков». Осуществлено внедрение результатов исследования в практику работы национальных фольклорных коллективов Сахалинской области.

Материалы диссертационного исследования опубликованы в монографиях и статьях автора (36 научных публикаций общим объемом 53,5 п.л.). 

Структура диссертации предопределена целью и методологией исследования. Работа состоит из введения, трех глав, заключения, списка литературы (342 источника). 
Приложения к работе составляют: 1. Таблица «Классификация музыкальных инструментов»; 2. Фотографии и рисунки по теме исследования (253 образца); 3. Нивхские легенды, былички, песни; 4. Таблица «Структура медвежьего праздника»; 5. Нотные примеры (224 нотные расшифровки, выполненные автором); 6. Словарь нивхских терминов; 7. Карта расселения нивхов на территории Сахалинской области; 8. Указатель полевых материалов автора (1982–2009 гг.) и других исследователей; 9. Сведения о носителях традиционной культуры; 10. Список сокращений.   
Основное содержание исследования

Во Введении обоснована актуальность темы, определены цели и задачи исследования, сформулированы методологические установки. Историографический раздел содержит обзор научной литературы по вопросам изучения инструментального фольклора нивхов.   


В первой главе «Общая характеристика и классификация музыкальных инструментов» рассматриваются различные варианты их наименований, материал изготовления, конструктивные особенности, приемы игры, символика.
1.1. Идиофоны
В группу идиофонов входят различные виды инструментов.
Посохи (к’ындь, тугру конть) используются во время медвежьего праздника или шаманского камлания. Они представляют собой две молодые елочки в рост человека, выполняющие функцию простейших ударных музыкальных инструментов (инд. 111.21
). Елочки считаются вместилищами духов и выступают в паре – самец и самка. Сверху на них оставляют часть кроны, ствол частично очищают от коры, в результате чего образуется чередование черных и белых сегментов. Их количество обуславливается числовой символикой нивхов и кодирует пол животного: три белых полосы для самца или четыре – для самки. 
Основным музыкальным инструментом медвежьего праздника
 является музыкальное бревно (застяс, тятя ч′5а3, инд. 111.211), на котором женщины деревянными палочками выстукивают определенные ритмы. Его размеры варьируются: длина – 2–4 метра, диаметр – 10–20 см. Бревно символизирует тело медведя и является сакральным инструментом. На более широком конце бревна нивхи вырезают стилизованную голову зверя, на «шею» надевают священные стружки, напоминающие бусы или ошейник. Их раскрашивают красными полосками, число которых зависит от пола убитого зверя. Такие же стружки вешают на еловые стойки – по 2, 3 или 4, что связано с числовой символикой. Устройство музыкального инструмента отличается в зависимости от региона бытования. Восточно-сахалинские нивхи используют одно бревно, которое обычно прикрепляют с помощью ремней на две молодые елочки. «Голова» медведя-бревна при этом должна смотреть на восток. Западно-сахалинские и амурские нивхи могут применять два бревна, подвешивая их одно над другим. 
На инструменте играют только женщины: солистка отбивает основной ритм, остальные лишь подчеркивают сильные доли одновременным ударом. Существует множество приемов игры, создающих разнообразную тембровую палитру: удар палочками по бревну, палочкой о палочку (различными их частями), палочками по стойке. Иногда при игре бревно раскачивается. Считается, что если оно двигается «вправо-влево» (восток – запад), то это хороший признак
, а если «вперед-назад», то плохой – медведь (тотем) недоволен.
Доска (инд. 111.221) используется во время обрядов медвежьего праздника и ритуалов, связанных с культом морских животных. Ее длина примерно 70 см. На медвежьем празднике она стоит в наклонном положении, прислоненная к ногам солистки, играющей на бревнах. Женщина ударяет двумя деревянными палочками поочередно то по этой доске, то по двум висящим бревнам. В обрядах, связанных со встречей охотников на дельфинов, инструмент (доска) имеет горизонтальную позицию, на нем играют сидя. 
 
Подвески-погремушки на одежде (ват, выч, инд. 112.11) являются одним из наиболее архаичных фоноинструментов. При движении погремушки мелодично побрякивают, выполняя функцию звукового украшения и, одновременно, оберега. В некоторых случаях они имеют геометрическую форму, иногда в их конфигурации просматриваются зооморфные или антропоморфные черты. В работе описано около 20 разновидностей подвесок
. Все подвески имеют названия: тамкпарават («кисть руки»), 2аня5паравыть («глаз зверя»), 6анилхпарават («собачий язык»), пыйны6иваладь («птичий хвост»), ч¸хайфпотиват («морская звезда»), п¸хый6тес6ват («след выдры») и другие. В диссертационном исследовании  вводится в оборот большой перечень ранее не известных названий, анализируется этимология, обусловленная особенностями мифологического мировоззрения народа.

Иной вид подвесок – погремушки над детской колыбелью (инд. 112.111) – маленькие игрушки (5–7 см), соударяющиеся между собой (деревянный лук, стрелы, топорик, ножик и другие орудия). Иногда к концам перекладины на люльке прикрепляют цепочку из деревянных колечек. При покачивании колыбели подвески издают тихие мелодичные звуки. Их названия – милк ау2ыр, э5л2 ауму3 («страж от злых духов», «детский сторож») – содержат корень ау – «голос, звук, шум», из чего следует, что это звуковой охранник, защищающий ребенка с помощью своего магического «голоса».

Шаманский пояс с погремушками (я2па, инд. 112.112) обычно состоит из широкого ремня (из шкуры нерпы, собаки, оленя) и подвешенных к нему металлических конусовидных трубок. Иногда к концам подвесок прикрепляются зооморфные фигуры духов-помощников, символизирующие различные миры. Пояс надевают поверх одежды, при этом подвески располагаются сзади на пояснице. В процессе движения они ударяют друг о друга и гремят. 
Обрядовые погремушки-сосуды (6ор8о3, 6оргоч, инд. 112.13) имеют полый корпус, наполненный камешками, сухим горохом или сушеной икрой, и деревянную рукоятку. Основу могут изготавливать из цельного куска дерева. Преобладают инструменты эллиптической формы, сделанные из ивового прута и заклеенные рыбьей кожей (или берестой). Встречается особая разновидность погремушки, сделанная из птичьего горла и используемая в качестве детской звуковой игрушки.
Обычно погремушки сопровождают женские ритуальные танцы медвежьего праздника. При игре женщины стоят на одном месте, ритмично встряхивая погремушки и ударяя ими по бедрам, плечам. Тело исполнителя мыслится как часть музыкального инструмента, что характерно для архаических форм фольклора. 
    
Варганы (6анга, 6о2го2) относятся к группе щипковых идиофонов и имеют два основных вида: рамные (или пластинчатые) (инд. 121.21) и дугообразные (инд. 121.221). 


Среди пластинчатых (травяных, деревянных, латунных) инструментов наиболее распространена вытянутая форма. Травяной варган наименее исследован. Для его основы берут нижнюю часть растения 6о2го2, вдоль волокон листа прорывают язычок и отгибают его, при игре язычком ударяют по стеблю листа. Деревянный варган отличается от латунного большими размерами, он может иметь трехступенчатую форму. Дугообразные варганы представляют собой более поздний тип, они имеют вид железной подковки с вытянутыми концами, в середине которой укреплен язычок. 

При игре на разных типах варганов инструмент прикладывается ко рту, в процесс игры включаются голосовые резонаторы; исполнители могут чуть слышно проговаривать отдельные слова. На пластинчатом варгане используется щипковый способ звукоизвлечения, на дугообразном варгане – ударный. 
1.2. Мембранофоны
          Нивхские бубны (6’ас, инд. 211.311) имеют в большинстве случаев овальную форму. На внешней стороне обода выдалбливается желоб, служащий дополнительным резонатором. Мембрана изготавливается из рыбьей, собачьей или нерпичьей кожи. Бубны имеют внутреннюю рукоять, крепящуюся к ободу с помощью нескольких кожаных ремешков. Шаманский бубен насыщен сакральной символикой. Традиционно на нем изображаются мифологические животные – духи-помощники шамана. На мембране или внутренней части бубна наклеиваются магические фигурки из рыбьей кожи, символизирующие змей, жабу, ящерицу и других. Колотушка (6′астяс) с ударного конца обычно обклеивается шкурой какого-либо животного. Реже встречаются колотушки с деревянной ударной частью, на которой иногда имеются три отверстия, символизирующие входы в верхний, средний и нижний миры. На конце рукоятки вырезают голову духа-помощника в виде зооморфного или антропоморфного изображения.
          Существует несколько способов игры на бубне, создающих красочную в тембровом отношении палитру звучания: колотушкой ударяют по мембране (низкий, гулкий звук), по ободу бубна (звонкий, щелкающий звук), бубен легко встряхивают (негромкое звучание с массой обертонов), применяют трение колотушкой по мембране. 
1.3. Хордофоны
           Хордофоны представлены однострунной смычковой пиколютней (т’ы2ры2, инд. 321.313.71). Корпусом служит полый берестяной цилиндр, затянутый с верхней стороны мембраной из рыбьей кожи. Деревянный гриф в широкой части заканчивается головкой, иногда имеющей зооморфное изображение. Важной особенностью грифа является желоб, усиливающий резонирующий эффект. К ножке грифа прикреплена струна из сухожилий животных или конского волоса. Смычок по форме напоминает охотничий лук с тетивою. В работе детально рассмотрено строение всех частей инструмента, выявлены их наименования и объяснено их происхождение.

          На пиколютне играют сидя, уперев в ногу конец инструмента с резонатором. В процессе игры левую руку, как правило, не передвигают, сохраняя одну позицию; два-три пальца касаются струны, не прижимая ее к грифу. Правой рукой, держащей смычок, производят равномерные движения. Сахалинские нивхи применяют игру с дополнительным резонатором (ртом): исполнитель прикасается к струне языком, изменяет объем полости рта. В результате нижние звуки на открытой струне тремолируют, появляются обертоновые призвуки – так при игре на одной струне возникает двух- и трехголосие. 
1.4. Аэрофоны

          У нивхов встречаются различные виды аэрофонов. Многие из них не упоминаются в литературе, сведения о них получены на основании полевых материалов автора и архивных источников.
Вихревой аэрофон (п’ув3, инд. 412.22) имеет две разновидности:  вытянутая пластинка с острыми концами и большая деревянная пуговица.  При игре он быстро вращается вокруг своей оси, создавая жужжащий звук без определенной высоты. Со временем изменилась функция вихревого аэрофона: от магического ритуального инструмента, способного вызывать ветер, до детской игрушки. 
Существует несколько разновидностей пищалок (инд. 412.14) – берестяные и травяные. По технологии изготовления, материалу и сонорным возможностям пищалки принадлежат к наиболее архаичным фоноинструментам. При игре исполнитель прикладывает инструмент к губам и втягивает в себя воздух, при этом возникает свистящий звук. На пищалках обычно играют мужчины-охотники, имитируя пение птиц.
Под одним общим наименованием п’еврш («свисток») бытуют разнообразные виды флейт и шалмеи: обертоновая флейта из реброплодника (инд. 421.111.11); костяная флейта (наньгыф п’еврш, инд. 421.111.12); закупоренная одиночная продольная флейта из стебля зонтичного растения (инд. 421.111.21); полузакупоренная флейта из тальника с внутренней щелью (куи2ги п’еврш, инд. 421.221.2); тростниковый шалмей (т’иф п’еврш, инд. 422.211.2). 
Аэрофоны имеют различные функции:  используются в качестве манков, звуковых игрушек, мелодических инструментов.
1.5. Аутоинструменты          
           В культурных традициях нивхов встречаются некоторые виды инструментальной музыки, создаваемые без участия специальных звуковых орудий, использующие возможности голосового аппарата человека, а также тело человека – корпус, ноги, руки, голову (полость рта, щеки, зубы). Хлопки в ладоши, топанье, свист, щелканье зубов относятся к области аутоинструментальной музыки.
         Женская игра в ладоши (иты занд лерд) исполняется во время медвежьего праздника. Хлопки в ладоши  равномерно чередуются с ударами пальцев рук по различным частям тела исполнительницы (губам, щекам, лбу, плечам, коленям и другим), в результате возникает красочное темброво-динамическое звучание.
У сахалинских нивхов существует особая форма интонирования, находящаяся на грани между вокальной и инструментальной, это игра-пение с помощью труб (6ални), которые используются в качестве рупора: инструмент прижимают ко рту и напевают мелодии с горловой трелью. Трубы изготавливаются из высушенного стебля зонтичных растений (180–220 см), иногда их делают из 2–3 стволов, вставленных друг в друга. Напеваемые трубы – женский инструмент, на котором воспроизводят песни-плачи, исполняют звукоподражания птичьим крикам, а также его используют в качестве звукового маяка. 

В результате систематизации становится очевидным, что самой многочисленной группой инструментов нивхов являются идиофоны, представленные 11 органофоническими типами (46 % от общего числа инструментов), на втором месте – аэрофоны: девять типов (37 %), в группу мембранофонов и хордофонов входит по одному инструменту. Это количественное соотношение отражает общие пропорции представительности тех или иных типов инструментов в культурных традициях коренных народов Сибири и Дальнего Востока.


В целом конструкция нивхских инструментов совпадает с аналогичными образцами, встречающимися у других дальневосточных народов. Однако инструментарий нивхов отличается некоторыми своеобразными деталями (использование комплекса из двух брёвен, наличие жёлоба на грифе пиколютни) и особыми приемами игры, значительно обогащающими звучание. 


Во второй главе «Музыкальные инструменты в контексте ритуалов» выделяются три раздела, связанные с важнейшими обрядами в традиционной культуре. Отличительной чертой системы религиозных представлений нивхов от других народностей амуро-сахалинского региона служит главенствующая роль родовых культов (медвежий праздник, похоронно-поминальная обрядность), шаманизм же у них – более позднее явление.
2.1. Звуковое оформление медвежьего праздника


Медвежий праздник имел основополагающее значение в культуре нивхов и отличался сложной структурой. Музыкальное оформление медвежьего праздника было связано с наиболее важными этапами ритуала и усиливало их воздействие с помощью разнообразных акустических средств. Оно выполняло, прежде всего, обрядово-магическую функцию, служило для установления коммуникации между миром людей и горным миром
. 
2.1.1. Включение инструментальных, хореографических, 
речевых и вокальных форм в структуру обряда
В диссертационном исследовании рассматриваются основные этапы праздника – украшение родовой площадки, гонки на собаках, вывод медведя из клетки и прогулка с ним по стойбищу, убиение медведя, свежевание туши, внесение табуированных частей в жилище и другие. Анализируется акциональный ряд, определяется роль того или иного обрядового действия в драматургии праздника в целом, дается характеристика звуковых средств, свойственных конкретному этапу.
В медвежьем празднике акустический код представлен в различных видах. Типы звукового поведения закономерно связаны с половой принадлежностью исполнителей. Сакральные возгласы, звукоподражания рычанию медведя, напевную речь, удары по священной елочке
, по шкуре медведя могут исполнять только мужчины
, обычно старики. Приоритетом женщин является игра на музыкальном бревне, танцы, игра в ладоши. 
На бревне в различные моменты праздника выбивают определенные ритмы, сопровождая их приуроченными к ритуальному действию словесными формулами. Текст произносят мысленно (или шепотом), на первый план выходят громкие удары. В кульминационные моменты ритуала женщины исполняют сольные танцы, имитирующие телодвижения медведя и сопровождающиеся игрой на музыкальном бревне. Исполнительница обязательно что-нибудь держит в руках: еловые ветки, священные стружки, погремушки, символизирующие лапы медведя. Таким образом, голос женщин скрывается, вуалируется, на первый план выходят символические сигналы, передаваемые в ритмическом коде и пластике движений.  
2.1.2. Обрядово-коммуникативные наигрыши-сигналы
 и танцы медвежьего праздника
Медвежий праздник нивхов, в сравнении с другими народностями, сохранил значительно больший корпус обрядово-мифологических словесно-ритмических формул и разноообразные приемы их исполнения на музыкальном бревне. Кроме того, встречаются такие специфические формы инструментализма, как  игра в ладоши, использование ударной доски. В данном разделе проводится анализ наигрышей на бревне, игры в ладоши, раскрывается структура инструментально-хореографических композиций, включающих звучание погремушек, удары посохов, пластику танцевальных движений. В итоге выделяются характерные жанровые признаки обрядово-коммуникативных наигрышей-сигналов медвежьего праздника. Они синкретичны в своей основе: в них неразрывно взаимосвязаны инструментальный и поэтический компоненты, в ряде случаев дублирующиеся пластикой движений. Скоординированные вербальные, музыкальные и хореографические коды в совокупности определяют содержание и усиливают воздействие сигналов. 


Лаконичные словесные формулы несут в свернутом виде скрытую информацию мифологического плана. Речитируемые сакральные тексты многообразны, среди них «Мыкрфи2»
, «Пал э5л2»
 («Горные дети»), «Уруфи2 нисимам»
, «Ч′хыф амамдь» («Медведь шагает»), «:ан вай» («Собака лает») и другие. В диссертационном исследовании проводится подробный анализ наиболее значимых словесных формул, сделана попытка расшифровать их символическую нагрузку, подчеркнув при этом роль ритма.

Наигрыши на бревне относятся к классу равномерно сегментированных форм, опирающихся на двоичную или троичную системы счисления. Большинство из них имеет в своей основе восьмивременной или шестивременной ритмический период, для которого характерно стабильное положение акцентов. Акцентность подчеркивается динамически (общим мощным ударом по бревну), ритмически (долготно), словесными ударениями, активными движениями – встряхиванием погремушек, ударами веточек по телу, поворотами корпуса исполнительницы, шагами. В некоторых примерах с двоичным соотношением длительностей встречаются десятивременной и двенадцативременной типы периода
. 


Наиболее распространенной ритмической формулой, реализуемой в рамках восьмивременного периода, является семисложник [image: image23.jpg]
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. В различных случаях он может звучать иначе за счет изменения звуковысотности, динамики и тембра, что указывает на вариативную природу нивхского фольклора.


На основе того или иного периода складываются различные ритмические формулы, комбинирующиеся из типичных ячеек. Среди них выделяются некоторые, имеющие особый смысл, например, ритмическая  ячейка [image: image5.png]


. Она маркирует ключевые слова, такие как Мыкрфи2 – имя родоначальника медвежьего праздника, то3пань – «сакральное отверстие в запястье женщины-духа», нау 4ир – «священные ритуальные стружки», тё263 – «медвежья голова» (средоточие души), па9р ч’аты – «красный ключ» (вход в иной мир) и другие. Также важны ритмические ячейки, базирующиеся на пунктирном ритме, синкопах, которые выделяют символические слова, отмечая наиболее важные наигрыши, такие как «Уруфин нисимам», «Пал э5лгун»,  «Ч’хыф тё263» («Медвежья голова»).
Композиция сигнальных наигрышей основывается на строфической форме, обусловленной структурой поэтического текста. Строфа состоит из нескольких строк, базирующихся на определенных ритмоформулах. Доминирует принцип тождества, проявляющийся на разных уровнях: в повторности характерных ритмических ячеек, отдельных слов, словесно-ритмических формул, музыкально-поэтических строф. Все это, в том числе ритмо-акцентные особенности и манера произнесения словесного текста (шепотом), позволяет отнести обрядовые наигрыши-сигналы к заклинательной сфере фольклора и способствует утверждению и закреплению информации, передаваемой в процессе ритуальной коммуникации. 
2.2. Звуковое оформление шаманского камлания 
2.2.1. Включение инструментальных, вокальных и 
хореографических форм в структуру шаманского обряда

Звуковое оформление шаманского камлания включает разнообразные удары по бубну, звон пояса, шуршание погремушек, стук посохов, сочетающиеся с пением, звукоподражанием, необычными способами подачи голоса (шёпот, вздох, зевание, крик и другие). В данном разделе рассматриваются различные виды камлания, предназначенные для лечения суставов, для очищения домов от злых духов, обряд с начинающим шаманом. Наиболее детально анализируется структура камлания по поводу излечения больного, выявляется роль звуковых средств в его драматургии.
2.2.2. Значение шаманских инструментов


Главными инструментами шаманского ритуала служат бубен, колотушка, пояс с погремушками, посохи. Они являются средством коммуникации: считается, что во время камлания духи вселяются в шамана и его музыкальные инструменты, и он отправляется в потусторонние миры. Бубен придает шаману особые силы, он может превратиться в магическое средство передвижения или защиты. Существует поверье о тесной связи жизни шамана с его бубном (поломка бубна – болезнь шамана). Колотушка, помимо служебной функции при бубне, играет важную роль при гадании и лечении. Основная функция шаманского пояса – оберег: звон, шум, создаваемый подвесками, отпугивает злых духов. Кроме этого, по представлениям нивхов, пояс служит символом среднего («земного») мира. Звуки шаманских инструментов и шаманского пения обладают демиургической функцией.

В некоторых случаях в процессе камлания могли использоваться варган, ручные погремушки, костяная флейта
, также несущие символическую нагрузку.
2.2.3. Обрядово-коммуникативные 
наигрыши-сигналы шаманского камлания

В результате проведенного анализа выделяются некоторые общие черты обрядово-коммуникативных сигналов шаманского камлания. 


Синкретическое обрядовое действие опирается на различные формы сочетания вербального, вокального, инструментального и хореографического начал. Большинство шаманских инструментов являются ударными и оперируют шумовыми звуками, первостепенное значение имеют темброво-динамическая и акцентно-ритмическая стороны. В основе музыкальной композиции лежит строфический принцип организации: иногда песенные строфы чередуются с инструментальными фрагментами, в других случаях вся песенная строфа звучит на фоне ударов бубна, шума пояса, стука посохов. Вокальная партия имеет развитую звуковысотную линию и более свободное ритмическое строение, инструментальная партия статична в отношении ритма и звуковысотности, но при этом обладает большим тембровым разнообразием (щелкающие удары по ободу бубна, гулкие – в центр мембраны, шуршание при амортизации, звон пояса, глухие удары посохов). При рассмотрении инструментальных разделов проводится анализ темброво-ритмических партитур, выделяются основные ритмоформулы, раскрывается их семантическое и функциональное значение. 

Структура наигрышей во многих случаях опирается на восьмивременной период, но в конце строфы его протяженность может нарушаться, маркируя тем самым каденционный раздел. В начале строфы используются более активные ритмические фигуры ([image: image6.png]
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), постепенно происходит ритмическое торможение, и завершают строфу статичные построения с более весомыми длительностями ([image: image15.png]
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). Ритмоформулы звучания бубна и посохов несут особую смысловую нагрузку, являются сигналами, связывающими шамана с потусторонним миром, могут символизировать голоса духов-помощников – шаги медведя, стук дятла, раскаты грома. 
Совпадение некоторых ритмических моделей в инструментальном сопровождении шаманского камлания и медвежьего праздника свидетельствует об общности этих двух важнейших обрядовых комплексов в традиционной нивхской культуре. Кроме этого, их родство проявляется в основополагающей роли ударных инструментов, в использовании посохов, погремушек, в активном применение хореографических элементов, речевых форм, звукоподражаний. В ходе обоих обрядов функционируют как отдельные инструменты, так и различные варианты их сочетаний. Однако существует отличие в использовании инструментальных комплексов: в шаманском камлании звучание нескольких звуковых орудий связано с действием только одного человека – шамана; в медвежьем ритуале преобладает коллективное исполнение, подчеркивающее ключевые моменты обряда.

2.3. Звуковое оформление похоронно-поминальных обрядов 
Музыкальный инструментарий похоронного обряда обусловлен необходимостью воспроизведения мелодически оформленных наигрышей-плачей. Если большинство инструментов медвежьего и шаманского ритуалов являлись ударными идиофонами, то в похоронном обряде использовались хордофоны (пиколютня), аэрофоны (шалмеи), щипковые идиофоны (варганы), аутоинструменты (напеваемые трубы). 
2.3.1. Вокальные и инструментальные формы
 в структуре похоронно-поминальной обрядности


Похоронный ритуал нивхов имеет развернутую структуру. Выделяются три этапа, связанных с постепенным отделением души от тела. Первый  начинается со смерти человека и продолжается до его похорон, начало второго этапа – сжигание тела на погребальном костре, третий этап связан с сооружением надмогильного домика на родовом кладбище. Обряды сопровождаются вокальными и инструментальными плачами, ритмичными ударами по дереву, воспроизведением «голосов» духов, пришедших из нижнего мира. В работе раскрывается последовательность обрядовых действий, выделяется роль звукового оформления, показана связь с мифологическими представлениями. 
2.3.2. Наигрыши-плачи
По воззрениям нивхов, пение-плач является одним из способов общения с миром духов, соединяющих человека с сакральным пространством, в том числе с миром мертвых (Млы4во). Традиция исполнения как вокальных, так и инструментальных плачей именно женщинами свойственна культурам многих дальневосточных народностей
.  


В результате сравнительного изучения вокальных и  инструментальных плачей в нивхской фольклорной традиции выявляется типовая структурно-интонационная модель, лежащая в основе многих образцов. Она имеет следующие признаки:
     – ладовый объем, равный тритону или близкому по величине интервалу;
     – преобладание нисходящего движения мелодии (иногда мелодическая линия образует двойную волну); опора на устойчивые ладо-интонационные модели:
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     – особая роль мелодических формул-попевок, являющихся основным формообразующим элементом; 

     – активное ритмическое варьирование мелодических формул,  происходящее за счет удлинения или усечения основных звуков, повторов отдельных тонов или интонаций; 

     – свободный ритм, отсутствие четкого ритмического рисунка;
     – нерегулярность акцентов;
     – нестабильная метрическая единица;
     – тирадные композиции, в основе которых лежит структурно подвижная однострочная или строфическая форма;
     –  свободно-импровизационное развитие композиции.

В третьей главе «Музыкальные инструменты в повседневной жизни и художественной практике нивхов» рассматриваются шумовые инструменты, выполняющие охранительную функцию (подвески-погремушки, погремушки-сосуды), звуковые орудия, связанные с трудовой деятельностью (пищалки, флейты, шалмеи, трубы), инструменты художественной сферы (варганы, пиколютня, трубы). Такое функциональное предназначение характерно для аналогичных инструментов всех коренных народов Нижнего Амура и Сахалина. Кроме этого, в разделе, посвященном звукоподражаниям, анализируются различные интонационные формы, в том числе голосовые сигналы. 

3.1. Фоноинструменты, выполняющие функцию оберега

Некоторые архаические звуковые инструменты нивхов – подвески-погремушки и погремушки-сосуды – выполняют охранительную и одновременно эстетическую функции. Погремушки, изготовленные из металла, дерева, морских раковин, растений, в большинстве случаев служат украшением одежды и предметов быта. Обычно подвески находятся на подоле женских и детских халатов, погребальной одежде, передниках, поясах, накосниках, головных уборах, обуви и амулетах. Как правило, их пришивают на черную полосу ткани, маркирующую по окружности наиболее сакрализованные открытые участки тела. В некоторых случаях подвески прикрепляют к детской дневной колыбели – на ремень, который располагается на уровне живота младенца и, в соответствии с традиционными верованиями, символизирует средний мир. Над люлькой подвешивают на веревочке игрушки-погремушки и деревянные колечки, звон которых защищает ребенка от злых духов. 

Лечебно-магическую функцию выполняют погремушки-сосуды. В некоторых случаях к кистям рук или к горлу больного привязывают растительные коробочки с семенами внутри.

Все эти фоноинструменты служат для воспроизведения шумовых сигналов-оберегов. При движении человека семена внутри лечебных коробочек шуршат, подвески на одежде мелодично звенят, при покачивании колыбели деревянные подвески побрякивают, образуя звуки без фиксированной высоты и продолжительности тона. Обычно соударение подвесок происходит хаотично, однако в некоторых случаях ритм звучания может быть периодичным, например, при покачивании детской колыбели. Таким образом, сигналы-обереги отличаются преобладанием темпо-ритмических и темброво-динамических качеств звучания.     
 

3.2. Звукотворчество, связанное с трудовой деятельностью

3.2.1. Включение звуковых орудий и голосовых сигналов в трудовую 
деятельность нивхов, взаимодействие с миром живой природы

Хозяйство нивхов носило промысловый характер, его основными видами являлось рыболовство, морской зверобойный промысел, охота, собаководство. Прирожденные охотники и рыболовы, нивхи детально различали мельчайшие оттенки звуков, издаваемых тем или иным животным, птицей, и могли сами их воспроизводить. Все это зафиксировалось в звукоподражаниях. В качестве манков охотники применяли различные инструменты: деревянные и костяные флейты, травяные пищалки, шалмеи, берестяные трубы. Для управления собаками существовал специальный комплекс звуковых сигналов. Звуковые средства, используемые в трудовой деятельности, приобретали обрядово-магическое либо художественно-эстетическое значение.

 3.2.2. Звукоподражания


Звукоподражания природным звукам имеют различные формы интонационного выражения – инструментальную, возгласную, речевую. Они демонстрируют наиболее ранний этап в развитии музыкальной культуры. Исходя из социокультурной функции и структурных особенностей,  выделяются три жанровые группы. 

1. Трудовые натуралистические звукоподражания непосредственно связаны с промысловой деятельностью нивхов. Они возникают из точного имитирования голосом или с помощью манков звуков, издаваемых животными и птицами. Доминирующую роль  в них играют своеобразные тембровые и динамические приемы: горлохрипение, имитирующее рычание зверя, крики, характеризующиеся яркой динамикой и высокой тесситурой, свист, звукоизвлечение на вдох, «чмоканье». 

Трудовым звукоподражаниям свойственна структурная нестабильность высотных и временных параметров. Звуковысотная линия подчиняется доладовой системе экмелики, музыкальная ткань характеризуется нерасчлененностью. В большинстве случаев возникает неупорядоченный ритм, отражающий особенности природных звучаний. В основе композиции лежат тирадные построения, основанные на кратких звуковых оборотах. 
2. Имитации, абстрагированные от производственной задачи, демонстрирующие умение подражать, встречаются в различных обрядах,  эпических сказаниях, бытовых рассказах, играх нивхов. Такие звуковые имитации используют декламационную форму интонирования вербальных звукоподражательных формул, находящуюся на грани между речью и пением. В них используются характерные тембровые слова, присутствует некоторая условность, удаленность от звукового прообраза. 

Подражания птицам интонационно более развиты, чем имитации голосов животных. Если в последних преобладает ритмическая организация звуков, то в птичьих криках часто различима звуковысотная линия, включающая движение на различные интервалы. Структура представляет собой краткие ячейки, состоящие из нескольких относительно определенных в звуковысотном и ритмическом отношениях тонов. В некоторых случаях возникают повторы устойчивых ритмических групп, зависящих от ритма вербальных формул, при этом преобладают бинарные отношения. 

3. Звукоподражания, выполняющие обобщенно-образную функцию, используются  в  имеющих  художественно-эстетическую  направленность  наигрышах на пиколютне, варганах, флейтах, шалмеях. Они подчиняются сугубо музыкальным законам и опираются на простейшие ладовые структуры. 
Таким образом, звукоподражания могут служить одной из основ формирования музыкального мышления. С одной стороны, для них существенен фактор случайности: выбор того или иного интервала происходит неосознанно, интонации отличаются мобильностью в ритмическом и структурном отношениях. С другой стороны, в этой сфере кристаллизуются типические интонации речевых имитаций, которые постепенно перерабатываются в музыкальные. Кроме этого, обобщенные в виде музыкальных мотивов, звукоподражания включаются в более развитые в мелодическом отношении наигрыши на собственно музыкальных инструментах.

3.3. Инструменты художественной сферы


3.3.1. Место музыкальных инструментов в ситуациях досуга

Для ряда инструментов характерна полифункциональность – они используются как в обрядовой ситуации, так и вне обряда – во время отдыха, в процессе сказания эпических поэм, в качестве детских звуковых игрушек. К таким инструментам относятся пластинчатый и дугообразный варганы, пиколютня, тростниковый шалмей, тальниковая флейта, напеваемые трубы. Кроме представленных ранее наигрышей-плачей, звукоподражаний, на них звучит лирическая по характеру музыка, предназначенная для самовыражения музыканта и развлечения окружающих. 

3.3.2. Инструментальная музыка художественной направленности

Произведения художественной направленности связаны с мелодическими инструментами, на которых можно воспроизвести развитые в звуковысотном и ритмическом отношениях, относительно протяженные музыкальные фразы. Жанровую сферу представляют наигрыши-песни и наигрыши-импровизации (программные и непрограммные). В работе рассматриваются стилевые особенности наигрышей в исполнении различных музыкантов на тех или иных инструментах.

Спецификой звучания мелодических инструментов является подвижность, динамичность отдельных тонов, которая выражается в тремолировании, обилии мелизматики, в нестабильности их звуковысотного положения. Отношение к раннему стилевому пласту подтверждается узкообъемностью и малоступенностью ладов (трихорды, тетрахорды), различной степенью опорности тонов, преобладанием нисходящего типа движения, подчеркиванием нижней ладовой опоры, подвижностью звукорядов («раскрывающиеся», «скользящие» лады).

          
Наименьшей синтаксической единицей служат попевки, в основе которых лежат определенные модели ладоинтонационного развития. Наиболее типичные из них:
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Попевки в наигрышах на различных инструментах обнаруживают общность в ладо-интонационном отношении, но на акцентно-ритмическом уровне наблюдается индивидуализация, связанная со спецификой конструкции того или иного инструмента и приемов звукоизвлечения.

При сравнительном изучении наигрышей выявляется несколько типов строфических форм, отражающих разные этапы эволюции музыкального мышления нивхов, среди которых в качестве основных выступают тирадно-строфический и вариантно-строфический типы структуры. Строфа объединяет несколько строк, в основе которых лежат звуковысотные либо мелодико-ритмические формулы. 

Обозначенная система выразительных средств, обусловленная жанровой спецификой, является характерной не только для нивхской инструментальной музыки, но и для многих культур коренных жителей Сахалина и Приамурья. Однако существуют некоторые стилевые особенности, свойственные музыке нивхов – например, тремолирующие звуковые комплексы и сложные вертикальные образования в наигрышах на пиколютне, широкие трели в наигрышах на напеваемых трубах. Таким образом, нивхская инструментальная музыка отражает как индивидуальные, так и общие черты музыкальной культуры дальневосточного региона.
В Заключении обобщаются результаты исследования, суммируются основные положения, намечаются дальнейшие научные перспективы.

Проведенное исследование позволяет сделать вывод об исторической многослойности музыкальной культуры нивхов, однако ядро фольклорных традиций относится к архаическому пласту. Древность инструментального фольклора проявляется в функционировании некоторых жанровых образований, практически полностью исчезнувших в стадиально более поздних культурах (звукоподражания и сигналы, связанные с промысловой деятельностью, обрядово-коммуникативные сигналы, шумовые сигналы-обереги), в синкретизме различных видов художественного выражения (инструментального, вербального, вокального, хореографического).
О принадлежности звуковых орудий нивхов к ранней стадии формирования музыкальной культуры свидетельствуют органологические особенности: применение природного материала растительного или животного происхождения, недолговечность хранения, простота конструкции, использование тела человека в качестве музыкального инструмента или его составной части. 
В соответствии с традиционными представлениями многие музыкальные инструменты мыслились как сакральные одухотворенные объекты. Велико значение поэтической, изобразительной и числовой символики, которая проявляется в наименованиях и украшении инструментов, в словесно-рит​ми​ческих формулах обрядовых наигрышей, в пластике танцевальных движений.

Архаичность нивхской инструментальной музыки подтверждают стилевые характеристики: доминирование темброво-динамических и ритмических свойств, функционирование целостных звуковых комплексов («звуковые пятна»), использование экмелики, нестабильность ладовой системы, применение остинатных форм, основанных на принципе тождества.
Вместе с тем, выделяется пласт инструментальной культуры (наигрыши-плачи, музыка художественной направленности), характеризующийся сложностью  музыкального языка. Наигрыши этой группы развиты в ладово-мелодическом и ритмическом отношениях, их композиции имеют разноуровневую структуру. 
В целом нивхская музыкальная культура самобытна и многогранна. Ее уникальность проявляется в разнообразии музыкальных инструментов и сохранности некоторых разновидностей, редко встречающихся у других народов (напеваемые трубы, травяной варган, комплекс из двух бревен, доска, игра в ладоши).  Исполнение на многих инструментах отличается оригинальными приемами и требует особого мастерства.

Перспективы дальнейшего исследования могут быть связаны с комплексным изучением музыкального фольклора нивхов, оценкой его современного состояния, со сравнительным анализом традиций устной музыкальной культуры коренных народов Дальнего Востока и других народов мира. 
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� Аутоинструментальная музыка, корпоромузыка – термины Мациевского И.В. (Мациевский И.В. Народная инструментальная музыка как феномен культуры. – Алматы: Дайк-Пресс, 2007. – С. 89).


� Инструментам присваиваются индексы по классификации Э. Хорнбостеля, К. Закса.


� В соответствии с мифологическими представлениями, нивхи считали себя родственниками людей-медведей, живущих в горном мире. Было принято в течение трех-четырех лет выращивать в стойбище медведя, после чего его убивали, сопровождая это определенными обрядами. Считалось, что душа «гостившего» зверя возвращается в горный мир.


� Это означает, что медведь идет в правильном направлении (в горный мир).


� В ходе исследования было проанализировано более 160 экземпляров подвесок.


� В ходе обрядов происходила трансформация образа медведя в горного человека. Этому способствовали средства всех художественно-языковых систем, в том числе акустический код, с помощью которого информация о ходе ритуала доносилась до горного мира. 


� Елочка, воткнутая в очаг и выходящая сквозь дымовое отверстие, по которой в жилище опускали шкуру убитого зверя, символизирует мировое древо.


� В непосредственный контакт с медведем вступают только мужчины, так как они являются коренными представителями данного рода, а женщины пришли в него из чужих родов.


� Мыкрфи2 – имя родоначальника медвежьего праздника.


� Пал э5л2 – близнецы, дети-духи.


� Текст о мифической хозяйке медведей.


� Данные примеры характерны для наигрышей нивхов Амура и северо-западных районов Сахалина.


� Шаманскую функцию данных инструментов подтверждают косвенные сведения из литературы.


� Инструментальные плачи на пиколютне и варгане встречаются у многих тунгусо-маньчжурских народностей – нанайцев, ульчей, удэгейцев, орочей.
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