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	Татьяна Андреевна Зайцева


Общая характеристика работы

Актуальность темы. На протяжении многих лет частушки как предмет науки рассматривались односторонне – как правило, с точки зрения их поэтики. В поле зрения исследователей не входили особенности этнографического бытования частушек, а также закономерности их музыкального стиля. Вместе с тем, частушка представляет собой один из ярких и самобытных жанров фольклора, не теряющий своей актуальности до наших дней, отличается многоплановостью содержания и функций, музыкально-стилевой характерностью и имеет распространение в различных певческих традициях России. В связи с этим на современном этапе развития науки возникает необходимость глубокого всестороннего изучения частушки как сложного многогранного явления традиционной музыкальной культуры. 

В настоящей диссертации на основе применения методов комплексного анализа впервые предпринимается опыт системного изучения частушки как своеобразного «фольклорно-этнографического текста», обладающего собственным спектром значений и смыслов, непосредственно включенного в контекст обрядово-праздничной, трудовой и других сфер жизнедеятельности.
Предмет диссертационного исследования. В качестве предмета исследования выделяется требующая специального изучения группа мелодизированных (распетых) частушек, не предполагающих  инструментального сопровождения и принадлежащих женской певческой традиции. Эта группа характеризуется тесными функциональными связями с обрядовыми комплексами (поминальными, полевыми, календарными обрядами), а также включением в ситуации осенне-зимних молодежных собраний (бесед). Рассматриваемая группа частушек выделяется в силу стилевого и структурного своеобразия напевов. Особый интерес представляют такие качества напевов, как развитость и выразительность мелодической линии, наличие внутрислоговых распевов, своеобразие ритмических формул, основанных на парной и троичной пульсации, формообразующая роль цезур, словообрывов.
Материал и фактологическая база исследования. Обширный круг используемых в работе фольклорно-этнографических материалов, представляющих образцы традиционных частушек в их локальных диалектных проявлениях, позволяет представить широкий спектр содержания, функций  и средств выражения, свойственных жанровым разновидностям частушек.

 В диссертации представлены традиции западных районов Вологодской области, принадлежавших ранее (до 30-х гг. ХХ в.) Новгородской губернии: Белозерский, Кирилловский, Вашкинский, Бабаевский, Чагодощенский, Устюженский, Череповецкий, Шекснинский районы. Для того, чтобы проследить динамику распространения  традиции бытования выделенной  группы частушек, учитываются фольклорно-этнографические материалы, зафиксированные на прилегающих территориях – Вытегорский, Вожегодский районы Вологодской области, пограничные районы Ленинградской (Лодейнопольский, Тихвинский, Подпорожский, Бокситогорский) и Новгородской областей (Хвойнинский, Любытинский). 

Основную фактологическую базу диссертации составляют документальные экспедиционные материалы, хранящиеся в фонде Фольклорно-этнографического центра Санкт-Петербургской государственной консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова. Это звукозаписи студенческих фольклорных экспедиций Ленинградской консерватории раннего периода (1962-1968 гг.), а также результаты комплексных полевых экспедиционных исследований, осуществляемых под руководством А. М. Мехнецова: экспедиции в Белозерский (1979 г.), Вашкинский (1979, 1980 г.),  Кирилловский  (1980 г.),  Бабаевский (1983, 1992 гг.), Вытегорский (1993 г.) районы.  Начиная с конца 1980-х – начала 1990-х годов, экспедиционная работа в регионе была продолжена областными и районными учреждениями культуры и образования Вологодской области – Вологодским государственным педагогическим университетом, Вологодским областным научно-методическим центром культуры и повышения квалификации, районными центрами народной традиционной культуры и другими учреждениями. Автор диссертации принимала участие в ряде экспедиций в качестве организатора и руководителя экспедиционно-исследовательской группы. В данной работе используются источники Централизованного фонда фольклорно-этнографических материалов Вологодской области, включающего коллекции Вологодского областного научно-методического центра культуры, а также Череповецкого, Кадуйского, Бабаевского центров народной традиционной культуры. 

Цели и задачи диссертации. Целью диссертации является определение жанровой специфики и стилевого своеобразия группы мелодизированных (распетых) частушек в культурных традициях Белозерья. Достижение поставленной цели осуществляется с помощью последовательного решения ряда научных задач:

· определение места и функционально-смыслового назначения частушек в структуре обрядовых комплексов;

· разработка принципов жанровой группировки частушек с учетом специфических особенностей их напевов;

· осуществление структурного и стилевого анализа напевов частушек,  их типологическая характеристика;

· обнаружение связей мелодизированных частушек с другими жанрами  фольклора на уровнях образно-поэтического содержания, характера исполнения, смыслового назначения и системы музыкального языка.

Методологические принципы и установки, используемые в настоящей работе, связаны с комплексным изучением образцов традиционной народной культуры. Метод комплексного исследования обнаруживает себя, в первую очередь, в изучении системных связей  элементов «фольклорно-этнографического текста» как факта традиционной культуры (понятие разработано и введено в научный оборот А. М. Мехнецовым). При рассмотрении структуры фольклорно-этнографического текста определяющими оказываются три основных уровня:

· художественная форма (комплекс языковых средств, знаковых систем);

· этнографический контекст (обрядовое действие и другие обстоятельства бытования художественной формы);

· функционально-смысловая направленность исполнения (система жизненных смыслов, назначение).

Структурный анализ всех элементов фольклорно-этнографического текста и выявление характера их взаимосвязей позволяет раскрыть функционально-семантическое содержание изучаемой жанровой группы частушек. 

Изучение функциональности частушек, определение характера отношений фольклорного текста с компонентами обряда осуществляются на основе научных методов, изложенных в работах В. Е. Гусева (полифункциональность фольклора), Б. Н. Путилова  (понятие «инклюзивности», включенности фольклорного текста в обряд), А. К. Байбурина (теория ритуала в традиционной культуре). Концепция  Н. И. Толстого, определяющего традиционный обряд как «культурный текст», включающий в себя элементы, принадлежащие разным кодам (акциональному, предметному, вербальному и др.), стала основополагающей в решении вопроса о месте и значении частушек в обрядовом контексте. Выявление функционально-семантического содержания частушек, коммуникативно-обрядовой направленности их исполнения проводится с учетом методологии структурно-семиотического изучения фольклора, представленной в исследованиях Ю. М. Лотмана, А. К. Байбурина.  

Проведение жанровой группировки частушек осуществляется на основе положений, которые нашли отражение в работах В. Я. Проппа, Б. Н. Путилова, В. В. Коргузалова, А. М. Мехнецова. 

Задачи, связанные с определением музыкально-стилевых особенностей напевов частушек, решаются в соответствии с методами, сложившимися в научной практике представителей этномузыкологической школы Санкт-Петербургской консерватории. Изучение интонационно-ладовых закономерностей напевов основывается на теоретических разработках в этой области Б. В. Асафьева,   Ф. А. Рубцова,   Е. А. Ручьевской, Т. С.  Бершадской, А. М. Мехнецова. При проведении структурно-типологической систематизации  напевов частушек учитываются научные достижения К. В. Квитки, А. В. Рудневой, А. А. Банина, Б. Б. Ефименковой. 

Научная новизна. Частушки впервые оказываются в центре комплексного исследования, в процессе которого рассматриваются все основные составляющие фольклорно-этнографического целого: вербальный и музыкальный тексты, этнографический контекст бытования, а также исполнительские особенности. 

При постановке проблем жанровой группировки частушек одним из основных классификационных признаков становится сфера музыкальных закономерностей и характер ее взаимодействия с другими составляющими фольклорно-этнографического текста. Новым подходом в изучении частушек является то, что на основе сравнительного анализа обнаруживаются взаимосвязи частушек с эпическими (былины, баллады), календарно-обрядовыми (колядки, подблюдные, жнивные песни) жанрами музыкального фольклора, с ауканиями, причитаниями, лирическими и колыбельными песнями, что позволяет раскрыть полифункциональное и полисемантическое содержание музыкально-поэтических форм частушек. 
Практическая ценность диссертации определяется введением в научный оборот новых, ранее не опубликованных и не известных широкому научному сообществу фольклорно-этнографических материалов, расшифрованных и нотированных автором исследования. Кроме этого, результаты исследования определяют перспективы для дальнейших разысканий в области межжанровых связей фольклора. Разработанные  принципы жанровой группировки частушек должны способствовать более точному и детализированному подходу к данной жанровой области в процессе сбора, систематизации материалов и при составлении фольклорно-этнографических сборников.

Апробация работы состоялась на Кафедре этномузыкологии Санкт-Петербургской государственной
 консерватории им. Н. А. Римского-Корсакова. Основные научные  положения, методологические установки и документальные материалы диссертации были представлены в докладах на региональных, всероссийских и международных конференциях в городах Петрозаводске (IV международная научная конференция «Рябининские чтения», 2003 г.), Санкт-Петербурге (научная конференция «Традиционная народная музыкальная культура Смоленской земли: к 95-летию со дня рождения Ф.А. Рубцова», 1999 г.), Вологде (научная конференция «Русская культура в преддверии третьего тысячелетия: проблемы сохранения и развития», 1999 г.); научная конференция «Е. Э. Линева: к 100-летию экспедиционных записей в Новгородской губернии», 2001 г.; научно-практическая конференция «Актуальные проблемы музыкознания и музыкального образования», 2006 г.), апробированы в рамках областных семинаров, учебных курсов по темам «Теория и практика фольклористической работы», «Методы работы с фольклорным ансамблем», «Методы экспедиционной деятельности», систематически организуемых Вологодским областным научно-методическим центром культуры и повышения квалификации.
Структура работы. Диссертация состоит из введения, двух глав, заключения, списка литературы, приложения «Частушки в традициях народной культуры Белозерья. Сборник музыкально-этнографических материалов».

Содержание и основные положения диссертации

Введение включает в себя обоснование научной актуальности темы, постановку целей и задач исследования, определение источниковедческой базы и методологических принципов и установок. В данном разделе на основе краткого обзора  публикаций, посвященных частушкам, освещаются  проблемы, связанные с жанровой атрибуцией частушек, с вопросами их происхождения и генетических истоков. Обращает на себя внимание тот факт, что в немногочисленных публикациях напевов частушек и научных музыковедческих статьях жанровая группа мелодизированных (распетых) форм частушек, исполнявшихся без инструментального сопровождения, ранее не рассматривалась как предмет специального изучения. Обзор публикаций, посвященных жанру частушек, позволяет выделить ряд научных проблем:

1) отсутствие комплексного исследования частушек в их локальных проявлениях;

2) неразработанность вопросов жанровой группировки частушек;

3) невыделенность и неизученность музыкально-стилевых закономерностей группы частушек с мелодизированными напевами;

4) некорректное отнесение жанра частушек к позднему историческому пласту. 

В связи с этим, определяются основные направления исследования, предпринимаемого в  настоящей диссертации. 

В первой главе «Содержание и функциональные особенности музыкально-поэтических форм частушек» исследуются функциональные связи группы мелодизированных (распетых) форм частушек с обрядово-праздничными и трудовыми комплексами в контексте местных традиций Белозерья. Включение частушек в структуру обрядов обусловлено их связью с обрядовыми и трудовыми действиями и регламентировано  определенными временн˜ми (календарными, суточными) границами, выделенными пространственными зонами, дифференцированностью исполнительских составов. В процессе анализа раскрывается ряд функций частушек (обрядово-магическая, комментирующая и маркирующая обрядовую или трудовую ситуацию, регулирующая социальные отношения, информационная, сигнальная, функция «лирического высказывания» и другие). Однако в качестве ведущей  выделяется  коммуникативная функция, характерная для всех разновидностей частушек. Основная смысловая направленность, обеспечивающая жизнеспособность приуроченных частушек в контексте обряда, определяется как установление коммуникативных связей человека с «иным»/потусторонним миром, а также связей внутри социума. В ходе исследования выявляется способность обряда и фольклорного текста оказывать двустороннее влияние друг на друга, когда включение фольклорного текста в обряд придает тексту статус обрядового элемента, а исполнение фольклорного текста в контексте необрядовой ситуации ритуализирует последнюю.

Поскольку в диссертации специальное внимание уделяется частушкам, принадлежащим женской певческой традиции, и, в первую очередь, жанровой группе мелодизированных (распетых) напевов, исполнявшихся без инструментального сопровождения,  то в первой главе анализируются преимущественно те обрядовые ситуации, в контексте которых функционировали частушки указанной жанровой группы. Это – частушки в контексте поминальных обрядов, частушки, имеющие календарно-обрядовую приуроченность (жнивные, качельные), частушки, исполнявшиеся в лесу (в том числе приуроченные к Великому четвергу и связанные с кукованием кукушки), беседные частушки.

Раздел первый. Частушка – поминание предков – плач. В данном разделе обнаруживается особая обрядово-коммуникативная направленность исполнения частушек, связанная с установлением отношений между миром живых и миром «иным» (миром предков), которая в местных традициях осуществляется в контексте поминального обряда, полевых обрядово-трудовых комплексов (жатва, боронование и других), в  ситуации исполнения частушек  в лесу «на кукушку» (наряду с причитаниями). На примере сравнительного анализа поэтических текстов  частушек и поминальных причитаний прослеживается родство ряда формульных поэтических мотивов (приход на могилу, бужение умершего, обращение к нему с просьбой выхода из могилы и другие) и функциональная близость этих жанров, исполняющихся при общих обстоятельствах. 
	По могилушке хожу,

Песочик россып�ёццы,

Род�му матушку бужу, 

Она не просып�ёццы. 

(Устюженский район)
	По мог�лушки-то хожу,

Род�му матушку-ту ишшу.

А ты вставай-ко, род�ма мать,

Моёму горю-ту помогать.

(Бабаевский район)


В процессе изучения фольклорно-этнографических материалов раскрывается особая взаимосвязь системы летних календарных земледельческих обрядов с культом предков и поминальной обрядностью, которая в изучаемых культурных традициях проявляется именно в частушках. Выделяются поэтические мотивы обращения к птицам (кукушке, соловью), выполняющим, по народным представлениям, функцию посредников между двумя мирами, и передачи им своего горя, тоски-скуки. Поле, лес, дорога как неосвоенное пространство, находящееся за пределами «жилого», освоенного пространства деревни, осознавались в традиционной культуре как места, связанные с пребыванием сил потустороннего мира, места, где могло осуществляться взаимодействие, общение между миром живых и «иным» миром – миром предков, умерших родителей. 
Пение поминальных и других «частушек-плачей» в летний период на кладбище, в поле, в лесу и по дороге домой имело коммуникативную направленность. Несомненно, что целью такого пения было общение с миром умерших родителей / миром предков. 

Раздел второй. Функционирование частушек  в контексте жнивных обрядов. Функциональные связи жнивных частушек с процессом жатвы раскрываются на внешнем уровне – приуроченности фольклорного текста к обряду и, вместе с тем, прослеживаются на внутреннем уровне структуры фольклорного текста (обусловленность закономерностей организации музыкально-поэтического текста необходимостью выполнять тяжёлую физическую работу). Это обнаруживается в координации трудового и певческого процессов (работа серпом – пение, откладывание сжатых колосьев – цезура/перерыв звучания). Координация могла осуществляться благодаря такому принципу композиционного членения напевов жнивных частушек, при котором интонационно-ритмический период (четырехстрочная монострофа) делится за счет цезуры на две полустрофы (два двустишия). Такие обстоятельства исполнения частушек, как пение во время работы и по дороге  домой, пение на вечерней заре, исполнение на горе, особая обрядовая исполнительская манера – «кричать, реветь» песни, чтобы «гулы раздавались», петь «протяжно, с продолгом», пение в вечернее время как «знак» об окончании работы в поле позволяют обозначить общность функций и содержания жнивных частушек и обрядовых жнивных песен. 

Исполнение частушек в контексте жнивных обрядов носит устойчивый характер и выполняет коммуникативную (установление контактов с потусторонним миром, а также с членами социума), обрядово-регламентирующую, сигнальную функции.
Раздел третий. Частушки в контексте весенне-летнего календарного периода. В третьем разделе рассматриваются частушки, приуроченные к обряду сбора вереса в Великий четверг, и качельные частушки, включенные в пасхальный период.

Существующие в традиции требования об обязательном пении частушек  во время обрядового сбора вереса (наряду с обрядовыми заклинаниями-выкриками), а также ряд условий, регламентирующих их исполнение (соотношение действия и пения, обрядовое время – утром до солнца, выделенное пространство – лес, ограниченный состав участников – девушки), объясняются обрядово-магическими функциями звучания, которое должно было обеспечить девушкам на будущее хороший голос. Тесситурно выделенный, динамически и темброво насыщенный звук являлся одним из ведущих средств выражения обрядового содержания – идеи обращения за помощью к представителям потустороннего мира. Обнаруживается функциональная синонимичность и взаимозаменяемость заклинаний-выкриков и частушек, различных лишь по поэтическому содержанию, но родственных по ситуации, характеру исполнения и по назначению в обряде.
В связи с народными представлениями о пребывании Иисуса Христа в лесу во время совершения обряда («прячется под вересинкой», «по вересу приходит в дом»), предполагается, что «вересовый куст» как поэтический образ и обрядовый символ мог выполнять медитативную функцию – функцию посредника между миром живых и «иным»/божественным миром. 

Пение частушек в лесу в контексте обряда сбора вереса на глубинных смысловых уровнях, было направлено на то, чтобы установить контакты с «иным» миром, «получить» хороший голос и «передать» накопившиеся тоску и печаль, выраженные в поэтических текстах частушек.

Качание на качелях в пасхальный период и пение приуроченных частушек рассматривается в связи с брачной направленностью процессов «качания-пения». Пение на качелях выполняло обрядово-коммуникативную функцию – с помощью частушек девушки окликали парней – это проявлялось в движении-качании, в особой исполнительской манере, связанной с повышенной динамикой пения, в акустических свойствах звука, а также в содержании поэтических текстов. Возникающая во время качания качелей вертикаль “низ-верх” может интерпретироваться как пространственная связь “земля-небо”, как связь “нижнего”/земного и “верхнего”/небесного/“иного” миров. Пение частушек и процесс качания могли согласовываться между собой на уровне структуры музыкального текста – связь между процессом качания и цезурой в напеве качельных частушек.

Раздел четвертый. Частушки в контексте молодежных собраний (бесед). Молодежные собрания (беседы) рассматриваются как регламентированное действо, которое имело установленный традицией порядок. Определяются такие параметры, как выделенное пространство (изба), время (осенне-зимний период, вечер), состав участников бесед, их поведение. Отмечается, что с делением беседы на два этапа – до и после прихода парней – было связано и изменение напева частушек. Если первый этап характеризовался исполнением мелодизированных напевов, то второй был отмечен появлением гармони и, соответственно, звучанием декламационных напевов. В контексте молодежной беседы ее участники с помощью частушек могли не только выражать свое отношение, но и воздействовать друг на друга – «уколоть» песней супостатку, пожалеть подругу, выразить отношение одной половозрастной группы к другой (молодежь – женщины пожилого возраста), обозначить социальный статус девушки, поблагодарить гармониста. Частушки комментировали и маркировали важные моменты беседы, выступали в качестве средства коммуникации между людьми, служили своеобразным механизмом передачи необходимой информации, подачи социально значимых сигналов-оповещений, устанавливали и регламентировали социальные отношения, участвовали в «выстраивании/моделировании» реальной социально-бытовой жизни деревенских жителей. 
Кроме этого, выделяется функция «лирического высказывания» (автокоммуникация), характерная не только для частушек, но и в целом для области лирических жанров, когда сам момент исполнения (пения) может пониматься, с одной стороны, как регламентация индивидуального мира чувств, переживаний в системе традиционных ценностей, в рамках  коллективного сознания, и, с другой стороны, как передача выработанного коллективным сознанием набора типовых ситуаций, решений, способов поведения.
Основными результатами исследования особенностей функционирования частушек, предпринятого в первой главе диссертации, можно считать следующие: обнаружение устойчивых функциональных взаимосвязей музыкально-поэтических текстов (частушек) с обрядовыми и трудовыми комплексами; определение системы параметров (обрядовых кодов), регламентирующих включение частушек в структуру обрядов; выявление системы функций частушек в том или ином контексте. Выделенные особенности, в первую очередь, характеризуют группу частушек с мелодизированными (распетыми) напевами, что служит основанием для определения на данном этапе исследования этой группы частушек как самостоятельной и своеобразной в функционально-содержательном отношении. 

Ведущая проблематика второй главы «Закономерности строения и стилевые особенности музыкально-поэтических форм частушек» связана со структурно-типологическим (морфология и типология форм) и функционально-семантическим (вопросы функциональности и содержательных основ фольклорных текстов) направлениями анализа. Большое внимание уделяется рассмотрению различных уровней организации музыкально-поэтических форм частушек – композиционным, метроритмическим и интонационно-ладовым закономерностям. Последовательно раскрываются устойчивые (формульные) элементы формообразующего характера – метроритмические звенья, определяющие соотношение слова и напева, и попевки – конструктивные составляющие музыкальной речи. 
Результаты структурно-типологического анализа способствуют решению вопросов, связанных с определением значения элементов музыкально-поэтической формы для выражения общего смыслового содержания фольклорно-этнографических текстов, для реализации их функционально-смысловой направленности в контексте обрядово-праздничных комплексов. В качестве сравнительного материала привлекаются образцы напевов причитаний, лирических песен раннего историко-стилевого пласта, эпических и каландарно-обрядовых жанров. Обнаружение связей (в первую очередь, в интонационно-мелодической и метроритмической сферах) частушек с другими жанрами фольклора свидетельствует об их родстве на общем уровне музыкального языка местной традиции.
Для того, чтобы обозначить место выделенной жанровой группы мелодизированных частушек в общей системе напевов частушек, бытующих в традициях Белозерья, разработана жанровая группировка частушек (с учетом их функционально-смыслового назначения и музыкально-стилевых особенностей). В основе группировки лежит деление всех музыкально-поэтических форм частушек по признаку их принадлежности двум самостоятельным в стилевом (структурном и содержательном, функционально-смысловом) отношении певческим традициям – женской и мужской. Следующий уровень (жанровый) – это деление на частушки / «короткие песни» и частушки / вокально-инструментально-хореографические формы. Под частушками / «короткими песнями» понимаются музыкально-поэтические формы частушек, функционирующих в системе обрядов, не связанных с инструментальным сопровождением (в силу структурных закономерностей их напевов и особого содержательно-функционального назначения), и принадлежащих женской певческой традиции. Под частушками / вокально-инструментально-хореографическими формами понимаются музыкально-поэтические формы частушек, связанных с хореографическим движением и с инструментальным сопровождением, исполняемых, в большинстве случаев, в ситуации праздничного гуляния и включенных как в женскую, так и в мужскую певческие традиции. 
Исходя из особенностей напевов, частушки / «короткие песни» и частушки / вокально-инструментально-хореографические формы делятся на три жанровые группы: мелодизированные (распетые), декламационно-мелодизированные и декламационные (нераспетые) напевы. В наименованиях данных групп напевов отражены те качества музыкальной формы, которые имеют значение жанрового признака, позволяющего выделить ту или иную группу. Для мелодизированных напевов такое значение имеет развитая мелодическая линия и внутрислоговой распев как главные средства выражения их содержания. Для декламационных (нераспетых) напевов основным показателем является главенствующая роль слова, в связи с которой собственно мелодическая выразительность отступает на второй план. Группа декламационно-мелодизированных напевов занимает промежуточное положение между двумя отмеченными группами, так как ее характеризует наличие признаков, свойственных напевам и той, и другой группы.

Последний уровень группировки напевов – медленные (протяженные) и скорые («частые»), где качество протяженности и соответственно медленный темп исполнения рассматриваются с точки зрения их обусловленности обрядовым назначением и необходимостью «посыла» голоса, звука в условиях открытого, не замкнутого пространства (поля, улицы). Качество «скорого» (относительно быстрого) произнесения музыкально-поэтического текста связано с необходимостью передать сообщение, в первую очередь, средствами вербального языка, а также может быть обусловлено необходимым темпом исполнения инструментально-хореографических форм.

Раздел первый. Основные принципы композиционного строения напевов. Одним из определяющих признаков, позволяющих выделить жанровую область частушек, является монострофический принцип организации их композиции. Этот принцип характеризуется тем, что содержательно-смысловая и интонационно-выразительная стороны музыкально-поэтического текста находят полное и завершенное выражение в кратком по протяженности напеве, который согласуется с устойчивой структурой  четырехстрочной поэтической строфы. Музыкально-синтаксические закономерности  частушечной монострофы находят отражение в следующей структурной иерархии: 

· мельчайший элемент композиции музыкально-поэтического текста – поэтическая (стиховая) строка, которой на уровне напева соответствует интонационно-ритмическое звено;

· двустишие/полустрофа, которой соответствует относительно законченное интонационно-ритмическое построение (предложение); 

· монострофа – целостное и завершенное композиционное образование / интонационно-ритмический период, представляющий собой  дважды повторенное интонационно-ритмическое построение (предложение). 

Систематизация музыкально-поэтических форм и их разделение на группы осуществляется на основе выделения ряда формообразующих принципов, с учетом их  наличия или отсутствия в той или иной группе: 
– повтор раздела или разделов (элемента или элементов) формы; 

– цезура как средство композиционного членения;

–  ритмическая долгота как способ фиксации границ разделов формы; 

– словообрыв как структурно важный компонент композиции.

I. Первая группа напевов включает в себя все декламационные формы частушек и характеризуется отсутствием повторов музыкального предложения и цезур. Для мелодической линии свойственен  так называемый принцип «сквозного развития»; в то же время, в основе метроритмического строения напевов лежит принцип повторности формульного четырехсложного метроритмического звена.

II. Вторая группа объединяет в себе большинство образцов мелодизированных (распетых) и декламационно-мелодизированных напевов частушек. Композиционное строение напевов этой группы характеризуется устойчивой системой повторов на интонационно-мелодическом и метроритмическом уровнях. Строка поэтического текста, системно соотнесенная  с формульной попевкой и с формульным метроритмическим звеном, функционально наделяется значением формообразующей единицы в композиции музыкально-поэтического текста. 

Кроме системы повторов важную формообразующую роль в напевах данной группы играют цезуры и ритмические долготы. Ритмическая долгота в конце каждого интонационно-ритмического предложения служит приемом членения музыкальной формы на два крупных раздела композиции. Монострофа делится также с помощью цезуры/паузы. Продолжительность ритмической долготы и цезуры/паузы здесь специально не регламентируются, так как характеризуется «принципом ферматности», при котором музыкальное время звучания долгого тона определяется «глубиной» дыхания исполнителя, а длительность цезуры/паузы соотносится, в первую очередь, с естественной для певческого исполнительского акта потребностью взятия дыхания. Кроме этого, в ситуации пения на улице (в поле, в лесу, на дороге) цезура связана с моментом восприятия отзвуков – «гулов» – своеобразного эффекта распространения звука в пространстве, а также с трудовым жатвенным процессом, когда во время пения жница срезала колосья, а во время цезуры разгибалась и откладывала колосья в сторону, на межу.

III. Третья группа напевов локализуется на территории пограничных районов Ленинградской области (бассейн реки Свири). Она включает в себя мелодизированные и декламационно-мелодизированные напевы. Формообразующим признаком, характерным для их композиции, является словообрыв, расположенный в зоне первого акцента второго музыкального предложения/полустрофы. Словообрыв как принцип композиционного членения характерен и для других жанров фольклора (причитания, лирические песни), он связан с повествовательно-плачевой сферой интонирования и является художественным приемом, условно передающим прерывистость речи. Включение словообрыва в композицию напевов частушек свидетельствует о первостепенном значении  музыкальных средств выражения, при этом долгий протянутый тон, сопровождающий словообрыв, служит ярким интонационно-ритмическим выразительным средством, призванным воплотить идею клича-зова. 

Особенности композиционного строения, свойственные каждой из типологических групп напевов, обусловлены тем функционально-смысловым назначением, которым наделены частушки в контексте обрядово-праздничной системы, что и определяет их жизнеспособность в условиях традиции. 

Раздел второй. Общие закономерности метроритмической организации музыкально-поэтических форм частушек. В данном разделе в результате структурно-типологического анализа вычленяются сегменты ритмического периода – формульные метроритмические звенья. Общие принципы организации формы, соотношения слова и напева обнаруживаются на уровне структурных, метроритмических закономерностей 

Для анализируемых песенных форм характерна единая система организации поэтических текстов, связанная с силлабо-тоническим стихосложением, принципы действия которого оказывают влияние и на способы метроритмического строения напевов. 

В задачи структурно-типологического анализа метроритмических закономерностей распетых форм частушек входит:

· выявление устойчивых ритмических образований (формульных метроритмических звеньев) и характера их соотношения в структуре напева;

· установление принципов действия системы акцентов, обнаружение связей с силлабо-тонической системой стихосложения;

· определение закономерностей метроритмической координации поэтического и музыкального текстов.

В рамках первого типа метроритмической организации выделяется соответствующее четырехсложной стопе четырехмерное метроритмическое звено, в основе  которого лежит равномерное следование единиц музыкального времени (Пример 1).  

На основе четырехкратного повтора данного звена образуется целостное в слогоритмическом отношении построение – предложение, что характерно как для мелодизированных, так и для декламационных напевов. При этом в медленных (протяженных) формах единица пульсации (хронос-протос) соответствует четвертной длительности, а в скорых декламационных – восьмой. Отличительным признаком мелодизированных форм является выделение долготой тона, завершающего интонационно-ритмическое построение. 

Существует ряд типовых слогоритмических образований, носящих устойчивый формульный характер, для которых свойственны отсутствие равномерного ритмического движения и преобладание нечетных метрических структур или их чередование с четными. Эти особенности метроритмической организации представляются определяющими в жанровом отношении для группы мелодизированных напевов частушек, в особенности, жнивных. 
Формульное звено второго типа метроритмической организации  характеризуется долготным уменьшением  двух предакцентных музыкально-временных единиц, а на уровне музыкального метра проявлением ярко выраженных признаков трехмерности – нечетное количество единиц музыкального времени с акцентом на второй метрической позиции (Пример 2). 

Третий тип метроритмической организации характеризуется формульными звеньями с нечетной ритмикой. В основе ряда слогоритмических образований лежит формульное шестимерное ритмическое звено, которое образуется за счет повтора двух ритмических ячеек, обладающих признаками нечетной ритмики в связи со свойственной им троичной пульсацией (Пример 3). В результате сочетания ячеек с троичной пульсацией с другими ячейками образуются пятимерное и семимерное формульные звенья. Метроритмические звенья с нечетной ритмикой позволяют обнаруживать родство ритмической организации музыкально-поэтических текстов частушек с эпическими жанрами (баллады, былины) и говорить о единых принципах соотношения напева и поэтического текста, а также о доминирующей роли слова как компонента музыкально-поэтической формы и основного смыслообразующего элемента.
В связи с наличием присущей всем поэтическим текстам частушек устойчивой системы акцентов, обусловленной силлабо-тоническими принципами стихосложения, наблюдаются типологически устойчивые закономерности ритмической организации напевов, относящихся к представленным метроритмическим типам. Так, первому метроритмическому типу свойственна четная система соотношения единиц музыкального времени (четырехмерное звено), второму и третьему – нечетное соотношение единиц музыкального времени (трех-, пяти-, семимерное звенья, а также шестимерное звено, имеющее в своей основе троичную пульсацию). Преодоление ритмической равномерности и образование нечетных систем соотношения единиц музыкального времени во втором и третьем типах достигаются путем сокращения ритмических долгот послеакцентных или предакцентных временных единиц. Это происходит с целью придания поэтическому тексту и напеву наибольшей степени художественной выразительности.

Среди других ритмических особенностей, характерных для мелодизированных напевов частушек, следует указать на использование элементов синкопированного ритма, связанных с выделением долготой безударной (предакцентной) доли.

В целом специфику метроритмического строения распетых форм частушек составляют:
· сложившийся в местной традиции набор формульных метроритмических звеньев, на основе которых формируется система слогоритмических построений, образующих разные типы ритмической организации напевов;

· ритмическая вариативность (вариативное использование в метроритмической структуре четных и нечетных ритмических звеньев, ритмическое преобразование  музыкального периода в процессе исполнительского акта);

· выделение долготой кадансового тона музыкального предложения; 

· элементы синкопированного ритма;
· исполнительская свобода (в сольных формах), ненормированные незначительные увеличения и уменьшения ритмических долей.
Выявленные закономерности метроритмической организации напевов позволяют обнаружить связи частушек с другими жанрами фольклора:

1) большинство мелодизированных напевов имеет общность с повествовательными формами – декламационный принцип организации напева и текста, при котором возникает соответствие слог-нота; также связь с эпическими жанрами на уровне общих моделей формульных метроритмических звеньев, имеющих в своей основе нечетную ритмику;

2) ряд напевов включает элементы ритмической организации, свойственные обрядовым формам (свадебные причитания, песни) – элементы синкопированной ритмики, а также нечетные метрические структуры;
3) в одной из подгрупп декламационных напевов обнаруживаются связи с хореографическими формами (напевы, имеющие в основе метроритмической организации четырехсложное метроритмическое звено) – равномерность ритмического движения, система повторов четных ритмических построений.
Раздел третий. Особенности интонационно-ладового строения напевов частушек. В первом параграфе «Интонационный строй напевов частушек в связи с их функционально-смысловым назначением» рассматриваются основные типы попевок и напевов, в которых реализуются черты повествовательной, плачевой и кличево-возгласной интонационных сфер, раскрываются связи частушек с другими жанрами музыкального фольклора. На этой основе предпринимается попытка прочтения общего содержания художественной формы и семантики напева, в частности.

В исследовании интонационной сферы частушек основополагающими являются разработки Ф. А. Рубцова, который выделяет звуковысотный контур как главное выразительное средство речевой интонации, отражающее ее смысловое содержание. Ф. А. Рубцов указывает на ведущую роль попевок в выражении основного смыслового назначения всей музыкально-поэтической формы, при этом определяет характер взаимосвязей поэтического текста и напева как косвенный.

Одной из характерных особенностей, позволяющих соотносить напевы частушек с областью повествовательного интонирования, является мелодический контур, передающий в обобщенном виде характерные черты повествовательной речи – нисходящая поступенная мелодическая линия, основанная на секундовом соотношении тонов (Примеры 1, 2, 3). В процессе анализа интонационно-ладовых закономерностей напевов частушек вскрываются их интонационные связи с былинами, лирическими песнями, причитаниями, колыбельными.

Попевки, в которых реализуется преимущественно плачевая направленность интонирования, характеризуются следующими признаками: мелодическое вращение вокруг тона (опевание), «скользящий характер» нисходящих эмоционально окрашенных плачевых интонаций, кадансовые сбросы-распевы (Пример 4). Общая плачевая направленность интонирования прослеживается при сопоставлении напевов частушек с терцово-квартовой ладовой основой. Они характеризуются недифференцированным (неопределенным) звуковысотным положением верхней зоны ладовой ячейки, при котором отношения терцового и квартового тонов развиваются в условиях тесного переплетения. В целях выявления интонационного родства сопоставляются напевы жнивной частушки и свадебного причитания, имеющих в своей основе квартовую ладовую организацию. 

По аналогии с причитаниями и лирическими песнями, для которых сброс-распев в завершающем разделе музыкальной формы имеет значение определяющего стилевого приема, предполагается, что и в напевах частушек он связан с реализацией плачевого характера интонирования. 

Некоторые напевы частушек обнаруживают признаки контрастно-регистрового типа интонирования, который оценивается   Э. Е. Алексеевым как один из архаичных. Назначение таких напевов предполагает обрядовую ситуацию их исполнения (в поле, в лесу) и как одну из функций – жалобу-окликание.

Попевки, связанные с возгласно-кличевой направленностью интонирования, характерны преимущественно для зачинных разделов формы, поскольку функционально именно зачинные попевки связаны с реализацией идеи обращения, клича-возгласа, окликания (Пример 5). Анализируемые попевки отличаются выделением верхнего тона ладовой ячейки как ведущего в выражении календарно-кличевой направленности звучания; характером интонационно-мелодического движения, опирающегося на сопоставление тонов, составляющих основу ладовой структуры напева (в том числе, соотношение тонов на основе ступеней трихорда или тетрахорда); отсутствием большого количества слогораспевов, то есть декламационным принципом соотношения текста и напева. 
Среди других выделяется такой способ реализации кличевого начала, в основе которого лежит принцип многократного повтора тона, выступающего в качестве верхней ладовой опоры.  При этом отмечается, что в выражении кличевой интонационной направленности важна не сама ладовая конструкция – терцовая, квартовая или квинтовая основа лада – а собственно интонационный «посыл», связанный с окликанием, что обусловлено акустической природой верхнего (самого высокого в ладового ячейке) тона. Подчеркивается необходимость учитывать ряд исполнительских особенностей функционирования частушек с такими напевами (жнивных, лесных, «на долгий голос») – исполнение в высокой тесситуре, динамически насыщенным, темброво окрашенным звуком – их «громко, люто кричали, орали» «верескучими голосами».

Выявленные интонационные связи напевов частушек с другими жанрами музыкального фольклора свидетельствуют о существовании в рамках изучаемой культурной традиции Белозерья единой музыкально-языковой системы, которая находит свое воплощение в разных фольклорных жанрах в зависимости от их функционально-смыслового назначения.

Во втором параграфе «Стилевые признаки мелодизированных напевов частушек» с целью определения жанрово-стилевой специфики частушек особое внимание уделяется таким свойствам их напевов, как формульность попевок, выступающих в качестве конструктивных элементов напева, а также звуковысотная вариативность (неопределенность) терцового и секундового тонов ладовых ячеек.

Формульность попевок рассматривается как проявление определенного функционально-смыслового назначения, реализуемого в группах музыкально-поэтических форм. Наличие формульных образований рассматривается как свидетельство принадлежности изучаемых напевов частушек к группе обрядовых жанров музыкального фольклора и раннего историко-стилевого происхождения. Выделяются формульные попевки повествовательного, плачевого, кличево-возгласного характера. 

Ведущей чертой стиля мелодизированных частушек, ярко представленной преимущественно в жнивных напевах, является звуковысотная вариативность (неопределенность) терцового и секундового тонов (третьей и второй ступеней диатонического звукоряда) ладовой ячейки, которая выражается в их понижении или повышении (Примеры 1, 6). Местоположение секундового и терцового тонов, связанное с кадансовым разделом музыкального предложения, в целом обусловлено общей тенденцией тонов к пониженному интонированию, которое объясняется проявлением их ладового тяготения к основному опорному тону (нижнему тону ладовой ячейки). Звуковысотная вариативность терцового тона реализуется более широко (по сравнению с секундовым) – он может интонироваться в пониженной или повышенной позиции как при восходящем типе мелодического движения, так и при нисходящем в разных разделах композиции.

В целом, звуковысотную вариативность терцового и секундового тонов предалагается рассматривать, с одной стороны, с точки зрения специфики сольного исполнительства (или в качестве черты исполнительского стиля) и, с другой стороны, в общем контексте раннефольклорного интонирования, которому свойственна неопределенность высотных характеристик звука, их невыделенность «из первичной недифференцированной сознанием звукопространственной “массы”» (определение Э. Е. Алексеева). Эта особенность ярко представлена в целом ряде типичных образцов напевов частушек на широкой территории и не может рассматриваться вне музыкально-стилевых закономерностей певческой традиции. Подтверждением этому служит устойчивый характер звуковысотной вариативности терцового и секундового тона, который обнаруживается в ряде других локальных и региональных традиций, в жанрах, подразумевающих коллективную форму исполнения – лирические песни, причитания календарно-обрядовые песни и другие.

Таким образом, звуковысотная нестабильность в интонировании терцового и секундового тонов в напевах жнивных частушек является свидетельством их принадлежности к формам раннего историко-стилевого пласта, свидетельствует об особой обрядовой природе их интонирования.

 Исследование музыкально-поэтических форм частушек показало, что на основе системного применения методов структурно-типологического и функционально-семантического анализа закономерности строения напевов (композиционные, метроритмические, интонационно-ладовые) обнаруживают обусловленность их функционально-смысловым назначением в контексте культурной традиции.
Определение значения элементов музыкально-поэтической формы для выражения общего смыслового содержания фольклорно-этнографических текстов, для реализации их функционально-смысловой направленности в контексте обрядово-праздничных комплексов местных традиций оказывается возможным благодаря методу сравнительного анализа напевов частушек с напевами былин, баллад, причитаний, лирических песен, календарно-обрядовых песен и других жанров музыкального фольклора. 
В Заключении подводятся итоги проведенного исследования, определяются перспективы дальнейшего изучения частушек.

В исследовании раскрывается функционально-смысловое назначение частушек в структуре обрядовых комплексов, выявляется система поэтических образов и мотивов, связанных с культом предков в контексте поминального, жнивного обрядов, ситуации обращения к кукушке и в других контекстах. Осуществляется структурный и стилевой анализ напевов частушек, в результате которого группа мелодизированных (распетых) частушек, не связанных с инструментальным сопровождением и принадлежащих женской певческой традиции, выделяется и атрибутируется как самостоятельная жанровая группа. Раскрывается сфера исполнительской специфики, обнаруживающей ярко выраженную коммуникативную направленность пения частушек (особые тембро-динамические, тесситурные свойства звучания). Проводится типологическая группировка напевов мелодизированных частушек на основе реализации в них признаков, имеющих повествовательную, плачевую и кличево-возгласную интонационную природу, а также обнаруживаются интонационные связи мелодизированных частушек с эпическими и календарно-обрядовыми жанрами, с причитаниями и лирическими песнями, и другими жанрами фольклора.
Результаты исследования позволяют говорить о существовании в контексте культурных традиций Белозерья единой системы музыкального языка, которая находит свою реализацию в разных жанрах фольклора, в том числе – в частушках.
Представленная в диссертации жанрово-классификационная группировка частушек, основанная на закономерностях их музыкального стиля и функциональном назначении музыкально-поэтических форм, открывает дальнейшие перспективы в области выявления межжанровых связей частушек на материалах других региональных и локальных традиций, в частности, на территории Русского Севера и Северо-Запада России.
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Нотные примеры
Пример 1. Белозерский район, д. Конец-Мондра, ФЭЦ: 881-08 
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Пример 2. Белозерский район, д. Ангозеро, ФЭЦ: 850-28
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Пример 3. Белозерский район, д. Зининская, ФЭЦ: 863-11
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Пример 4. Бабаевский район, д. Васино, ФЭЦ: 1431-56  
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Пример 5. Вытегорский район, д. Милуково, ОНМЦК: 265-42
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Пример 6. Ленинградская обл., Подпорожский район, 

д. Володарского, ФЭЦ: 1385-08
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