Kupunn Iuckun

Puuepxama

no Anvopexmcéepzepy,
unu OcosHanue gyeu:
OMm MexHUKU K gopme

Hauunas ¢ IIpemopuyca (1619) u do xonya XVIII éexa meopemuxu
OCMBICTIATIONM UMUMAUUOHHDBLTL puuepkap xax gyey. Ho ecnu Banvmep
(1732) u Mapnype (1753) 6 c8oux onpedeneHusix pusepKapa Oommanku-
satomcst om Ipemopuyca, mo Anvbpexmcbepeep (1790) npednazaem
ceoe, opucuHanvHoe onpedeneHue. B cmamve uccnedosanvt ucmoxu
91020 onpedeneHUs U MONKOBAHUS PUHEPKAPA 8 MY3blKATbHOU meo-
puu XVII u XVIII sexos. Popmynvt «puuepkap ecmv Pyza» 8 pasHvie
MOXU U3-30 00HOBIEHUA 3HAUEHUTI (71084 «(hyed» HEMONOECH BEHH DL,
u onpedeneHus pudepkapa Ha Nymu om panHezo 6APOKKO K KIACCU-
UUBMY OMPANAIOM USMEHTIOULYIOCA NAPAOUeMy camoli yau: om mex-
Huxu 6 nauane XVII eexa k sanpy e cepedune XVIII éexa u k dopme
K KOHUY CIOonemus.

KirodeBble coBa: gyed, pudepkap, puuepkama, UCMopus My3viKALvHOL meopuu,
Anvopexmcbepeep, Kupnbepeep, [Ipemopuyc, @yxc, Gradus ad Parnassum.

RICERCARE, 1o cymecTBy,— TO e caMoe, 4TO [Ha ITaTUHCKOM| MCCIefloBaTh,
pasy3HaBaTh, BHIMCKUBATD, [ HA HEMEIIKOM| TIIATe/IbHO MCCIIETOBATh U Pa3bl-
cKmBath; 160 mmpu paspaboTke xopoureit fuga HY>KHO ¢ 0cO6EHHBIM ycepayeM
U pasMbllUIEHNEM U3bICKMBATH BO3MOXKHOCTH, KaK BCAYECKMMI CHOCOOaMU
OHYIO CaMy Ha cebsi Ha/IOXKUTb, TIePeIIeCcTt, YABOUTb, COEBUHUTD B IPSIMOM
Bufe 1 B oOpalieHny, o6bIYHBIM 00pa3oM, MICKYCHO M M3SAIIHO U IPOBECTU
IO KoHIa .

! «RICERCARE enim idem est, quod investigare, quaerere, exquirere, mit flei erforschern,
und nachsuchen; Dieweil in tractirung einer guten Fugen mit sonderbahrem fleifl und nach-
dencken aus allen winckeln zusammen gesucht werden muf3, wie und auf mancherley Art und
weise dieselbe in einander gefiigt, geflochten, duplirt, per directum et indirectum seu cont-
rarium, ordentlich, kiinstlich und anmuthig zusammen gebracht, und biff zum ende hinaus
gefiihrt werden konne» (Praetorius M. Syntagma musicum. T. 3. Wolffenbiittel, 1619. S.21).
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B To Bpems, xorma Muxasnp IIperopuyc momeraer aTo onyucaHue B Tpe-
ThbeM TOMe CBOETO TpyZa «YCTPOMCTBO My3bIKi» (1619), 5kaHp MMM TAL[IOHHO-
ro (W, To4Hee, KOHTPAITYHKTUYECKOT0) pidepkapa IpedbBaeT B CaMOM pac-
nsete. Ero ncropus x ToMy MOMEHTY HacUMTBHIBaeT 60JIee IOMyBeKa U 3HAeT,
cpenu npounx, uMeHa ¢namananes JKaka Byyca, Agpuana Bwtapra u fna
IMutepcsona Cenuuka, utanbsHies [pxuponamo Kapauunonn n Augpea la6-
puany, HeMues XaHca Jleo Xaccnepa u Kpuctnana 9pbaxa. byksanbHo 3a He-
CKOJIBKO JIET 10 «YCTPOIICTBA MY3BIK/» BBIXOANUT COOpHMK «PrdepKapbl 1 KaH-
1ioHbD» (1615) >xuponamo @peckobanbn, HO elile MPEACTOUT MOSIBUTHCS €T0
3HAMEHWUTOMY MKy «My3sblKanbHbIe IjBeTh» (1635), a Taxke cCOOpHMKAM
bepuapno Cropaue, JIynmku bartudeppu, SIxoba ®Opobeprepa m MHOruX
IPYTUX.

JKanp puyepkapa mpofo/KaeT IpUB/IEKaTb BHMMAaHME KOMIIO3UTOPOB
BIwIoTh fo Hadana XVIII cromermsa (x Hemy obpamatorcst VMorann Kpurep,
Horann ITaxenb6ens u Vorann Kacmap ®epayuang Oumrep), Ho 3aTeM ycTy-
IIaeT MecTo Qyre, a caM CTAHOBUTCS CBOETO POJa MY3€iTHBIM 9KCIIOHATOM, KO-
TOPBIl XPaHUTCS B CTApBIX HOTHBIX COOPHMKAX M OKa3bIBAETCA IPESMETOM
MHTepeca pa3Be 4TO HEKOTOPBIX 0CO00 IBITIVMBBLIX KOMIIO3UTOPOB ¥ Teope-
THKOB. IloclefHNX He Tak MHOTO: CBOM OIIpefie/ieHNA pyudepKapa Ipefara-
10T Vorann Tordpun Banbrep («MysbIkaabHBII CI0Bapb», 1732) n Opunpux
Bunvrensm Mapnypr («Tpakrar o ¢yre», I 4., 1753).

BanbTep ¢ NCTMHHO SHIVK/IONEHNYECKOI OCHOBATETbHOCTDIO II€PEedICIAeT
P/l ICTOYHUKOB, ITie €My BCTPETHUIIOCH CTIOBO «pIYepKap», a TAK)Ke IPOBOAUT
pasimuuye MeXAy ABYMsA CYLIeCTBYIOLIMMY TUIIAMM pydYepKapa — MMUTAL-
OHHBIM Y IIPeJIIOfYIHBIM:

Ricercare, mH. Ricercari (uman.) —3T0 c1oBo nucnonssywor lanuneu
B ero Dialogo della musica antica e moderna, f. 87, Teso B ero Musico
Testore, p.267, a Taxxe IlenHa, kH.3. r1.1 ero Albori Musicali, Vor.
Kpurep B ero Clavier-Ubung u ITpemopuyc Tom. 3. 1. 8. Syntagm. kak
CYILLECTBUTENbHOE,— 1 0COOEHHO IBOE IIOC/IEHNX — B 3HAYEHUU VC-
KYCHO pa3paboTaHHOI (Gyru % ¢ JPyroii CTOPOHBI, ricercare—saro
IJIarojI, O3HAYAIOIIIT ,,ICCTIENOBATh , ,,ICKATh", ,,BBIMCKMBATD, ,,CTa-
paTenbHO Pas3bICKMBATh  — YTO, KOHEYHO, HEOOXOAMMO IIpU paspa-

* Basbrep ynomuHaet ciegyromye countenns: Galilei V. Dialogo della musica antica e mo-
derna di Vincentio Galilei...: in sua difesa contro Joseffo Zerlino. Fiorenza: Giunti, 1602;
Tevo Z. 11 Musico Testore. Venezia: Bortoli, 1706; Penna L. Li primi albori musicali per li prin-
cipianti della musica figurata. Bologna, Giacomo Monti 1679; Krieger J. Anmuthige Clavier-
Ubung. Niirnberg: Endter, 1699; Praetorius M. Syntagmatis musici Tomus Tertius. Wolffen-
biittel : Elias Holwein, 1619.
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6oTKe xopomweit ¢pyru’ <...> JIpyIue UCHOMB3YIOT /IS 9TOTO CIOBa
Ricercata (uman.), Recherche (¢panuy.), o uem Bpoccap mmiuer tax:
OHM CYTb PasHOBUIHOCTb Ipemofuy uin (aHTa3uy, Kakue Urpa-
I0TCSL Ha OpraHe, KJIaBecuHe, Teopbe WIM UM HOZOOGHBIM; IIpMYeM
KaXKeTcs, OYATO KOMIIO3UTOP MILeT TapMOHUYECKUe XOAbl WK UM,
KOTOpbIe OH 3aTeM XOTell Obl MPUMEHWUTb B IbeCaX, IOCTPOEHHbIX
10 IUTaHy. 9TO 0OBIYHO MPOUCKOFUT SKCIIPOMTOM, 6e3 HOATOTOBKIA,
U C/Ie{OBATENIbHO TpeOyeT KPEeIIKOro HaBbika. MHe yMaeTcs, 4TO 9Tu
mMepMUHbL MOXXHO OTIMYUTD APYT OT APYTa OYeHb JIerKo, 60 To, 4To
ellle MIIYT, HA3bIBAIOT PUHEPKAPOM, TOIIA KaK TO, UTO Y>Ke HallfieHO
U B XOfi¢ MHTEHCHBHOTO Pa3MBbIIIEHIA MCKYCHO CpaboTaHo, C MOJI-
HBIM [IPAaBOM Has3bIBAIOT puuepkamoil *.

Mapnypr HM Ha KOTO He CCBITA€TCA M ONMCHIBA€T TOJIBKO OJVH TUII
puYepKapa — MMUTALVOHHBII:

Ecnu Takas ctporas ¢yra paspabarbiBaeTcsi IPOJO/DKUTEIBHO U €CTN
OHa COfIEP)KUT BCAKNE KYHIITIOKY, KAKOBYIO BO3MOXXHOCTD JJAIOT pas-
JINYHbIC HpO‘—II/Ie BUbl UMUTALINN, HBOIZHOFO KOHTpaHyHKTa, KaHOHa,
a TAaKXXE€ TOHA/IbHOI'O OBVDKCHMNA, el MO>XHO OaTb MUTA/TbAHCKOE Ha-
3BaHMme Ricercare i Ricercata,— uckycHas ¢yra, MacTepckas ¢yra.
TakoBO 6ONBIIMHCTBO (YT MOKOIHOTO TOCIOAMHA KallelbMelicTepa
bBaxa’.

* Psp CMHOHMMOB CO 3HaYeHIeM «JCKaTb» (investigare, queerere, exquirere, mit FleiP suchen)
ABJISAETCA MOYTY TOYHOMN IuTaToit U3 Tpakrara IIpetopmyca. Cm.: Praetorius M. Syntagma
musicum... S.21.

* ,Ricercare, pl. Ricercari (ital.) dieses Wort brauchet so wohl Galiliei in seinem Dialogo della
musica antica e moderna, f. 87. Tevo in seinem Musico Testore, p. 267 als Penna lib. 3. c. 1. delle
Albori Musicali, Joh. Krieger in seiner Clavier-Ubung, und Preetorius T.3. c.8. Syntagm. als ein
Substantivum, und diese letztern beyde insonderheit von einer kiinstlichen Fuga; sonsten aber
ricercare ein Verbum, und heisset so viel, als investigare, querere, exquirere, mit Fleif
suchen, als welches bey Ausarbeitung einer guten Fuge allerdings néthig ist <...> Andere
brauchen und setzen davor: Ricercata [ital.], Recherche [gall.] wovon Brossard schreibet: es
sey eine Preludien- oder Fantaisie-Art, so auf der Orgel, Clavicymbel, Théorbe, u.d. g. gespielt
werde, wobey es scheine, ob suche der Componist die Harmonischen Génge oder Entwiirffe,
so er hernach in den einzurichtenden Piéces anwenden wolle. Solches geschehe ordinairement
ex tempore und ohne preeparation, und erfordere folglich einen starcken habitum. Mich
deucht, man koénne beyde terminos gar fiiglich also von einander unterscheiden: daff man
dasjenige, so noch gesucht wird, ein Ricercare; hingegen das, so bereits gesucht und kiinstlich
durch starckes Nachsinnen aufgesetzt worden, alsdenn mit gutem Recht eine Ricercata nenne
(Walther . G. Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec... Leipzig, 1732. S.525-
526; B IepeBOJie COXpPaHEHBI KYPCHB U pa3psAfiKa OPUIMHAA).

® «Wenn eine solche Fuge weitldufig ausgearbeitet wird, und noch allerhand andere Kunst-
stiicke, wozu die vielerley iibrigen Gattungen der Nachahmung, des doppelten Contrapuncts,
des Canons und der Tonwechselung Gelegenheit geben, damit vergesellschaftet werden: so
nennet man ein solches Stiick alsdem mit einem italienischen Nahmen ein Ricercare oder eine
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IIpusenennnle onpenenennsa Banprepa u Mapnypra BecbMa CHMJIBHO pasinya-
I0TCSI, OfHAKO VMMMUTALMOHHBI pUdepKap OXapaKTepU30BaH B HUX CXOHBIM
00pa3oM — KaK MCKYCHO paspaboTaHHas ¢yra. CTOUT, BIIpOYeM, OTMETUTD,
4yro Banbrep BhICTymaeT 3a HaMMEHOBaHNe puyepkamad. Mapiypr, HalIpOTUB,
K ¢opmMaM croBa be3pasinyeH, 3aTo 00bsACHAET (XOTh ¥ BecbMa 00I10), YT
UMEeHHO jenaeT ¢yry uckycHoit. Kak 6bI To Hu 6b110, 062 TeOpeTUKa B IIOHU-
MaHuy pudepkapa npeeMmctBylor IIperopuycy. V1 aBropuTeT BCeX TPOMX Tak
BBICOK, 4TO KaXkeTcs, OyATO J0OaBUTDH K VX OIpefeNeHNAM (110 KpailHeil Mepe,
B XVIII Beke) y>ke Hedero.

Tem 6oree 3araouHoO MOsAB/IEHME B KOHI[E BeKa HOBOTO OIIpefie/IeHNsI, KOTO-
poe BEHCKUIT TeOPETUK, OPTaHUCT ¥ KoMnosutop Moranu leopr Anmpbpexrc-
6eprep (1736-1809) npusoput B cBoeM yueOHMKe «OCHOBaTeIbHOE HACTaBIe-
Hue B KoMmosuuym» (1790):

Pyuepkap, wm, nydile, pudepkara <...> eCTb pof Gyru, B IepBoii Io-
JIOBMHE KOTOPOJI TeMY IIPOBOJIAT KaK B OOBIYHOII (yre, BO BTOPOI XKe
IIOJIOBYHE Pa3pabaTbIBAIOT B IIPOCTOM MY TOYHOM (MMeeTCst B BULY
MHTepBa/IbHasl CTPYKTYpPa MEJIOUN: IIPOCTOE O3HAYAeT COXPAHEHNe
TOJIBKO KOJIMYECTBEHHOII XapaKTePUCTUKY COCTAB/IAIONINX ee UHTep-
BAJIOB, @ TOYHOE TAKXKe U KadecTBeHHoit. — K. /].) o6pamenum °.

Omnpepenenye 310 Bpofie ObI He IIPOTUBOPEUUT TOMY, YTO HUIIYT HpPEAIIecT-
BEHHUKU (peub 3[1ech, KaK U Y HUX, UJieT 0 (pyre ¢ MCIOIb30BaHUEM IIpeobpaso-
BaHMII TeMBI), HO OKa3bIBaeTCcsl Oo/Iee y3KUM, CIIeLMaTIbHbBIM, a Qyra, KOTOPYIo
OHO OIUCBIBAET, IPEAICTAET UHONL, YeM B OIpefeneHusax Banprepa 1 Mapnypra.

ITpu panbHelieM 00BSACHEHNY, KaK COUMHATD pudepKary, AnbOpextcoep-
rep JOIOHAET ee Ve HeKOTOPbIMYU HI0AaHCAMIU.

Ricercata, eine Kunstfuge, eine Meisterfuge. So sind die meisten Fugen vom seel. Herrn Ca-
pellmeister Bach beschaffen» (Marpurg F. W. Abhandlung von der Fuge... Erster Theil. Berlin,
1753. 5.19-20).

¢ «Endlich ist zu wissen, was ein Ricercare, oder besser eine Ricercata sei. Es ist ein Art Fuge,
in welcher man die erste Hilfte des Thema, wie eine gemeine Fuge fortfiihrt; die zweite Half-
te desselben aber in der platten oder genauen Umkehrung ausarbeitet» (Albrechtsberger J. G.
Griindliche Anweisung zur Composition... Leipzig, 1790. S.215).

B ompenenennn mmeercss mMpOTMBOpeYMe, KOTOPOE B [JOCTOBHOM IEPEBOJiE BbIfIETIEHO
KypcuBoM: «HakoHel], Hy>XHO 3HaTh, 4TO eCTb pudYepKap, Wn, Iydlle, pudepkara. ITO ecTh
porn, &yri, B KOTOPOIl nepeyt nonosuHy membl IPOBOFAT KaAK 00biuryio dyzy, emopyro e
ee 1071061Hy Pa3pabaTHIBAIOT B MPOCTOM MMM TOYHOM obpamenu» (Kypcus moir.— K. J1.).
V3 mmaHa mOCTPOEHMs PUYEPKATDI I MY3bIKaTbHOTO IIPUMepa ACHO, YTO Pedb UJET BCe-TaKu
0 [IBYX 4acCTAX He TeMbl, a QYTH, U MPOTUBOpeYMe TAKUM 06pa3oM CliefyeT O6DACHUTD OIu-
CKOIL.
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Yn. 1. V. T. Ampbpextc6eprep. «OcHOBaTeIbHOE HACTaBIeHMe B KoMIIo3uum» (1790).
TutynpHbI MUCT 3K3eMIIIApa u3 VIHOCTpaHHOTO OTAlena HaydHoi My3bIKambHOM
6ubmorexn Canxr-Iletep6yprckoii KoHCepBaTOpuy (MHBEHTapHBIT HOMeD: 4859)
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OHa WMSTOTOBJIAETCA CCAYIOLIMM CIOCOOOM: GepyT HATYpPalIbHYIO
(mvaToHMYeCKyI0) 1160 XPOMATUYECKYI0 TeMy B KaKO-TO MUHOP-
HOJI WIY Ma>KOPHOI TOHA/IbHOCTH, NMUIIYT ee OOBIYHO CHAaYaja B ca-
MOM HIDKHEM /M CAMOM BepXHeM TO7IOCe; 3aTeM Jal0T OTBETUTD Crle-
AyIOLlleMY TOJIOCY, HallpuMep, 6acy— TeHOp, WM HOCIe AVMCKaHTa—
asbT U T. [,

Haxomner, cenyoT TpeTuit ¥ 4eTBEPTHIif TO/I0Ca B MOPAJKe BBEPX
v BHK3. IIpoBopAT 9Ty dyry Tarxke yepes HEKOTOpPbIE MM BCe IATD
PONCTBEHHDBIX TOHATbHOCTEIl; HeMaloT ManeHbKue uMutanym (Vme-
I0TCA B BMAY VHTEPMENUM, OCHOBaHHble Ha mMmramymax.— K. J[.),
JAI0T TO TOMY, TO PYTOMY TO/IOCY TIay3bl, ¥ BEAYT €€, HACKOIbKO BO3-
MO>XHO, TI0 TIpaBU/IaM CTPOTOT0 KOHTPAIyHKTa CKOMb YTOZHO JIONTO.
3aTeM COBepIIEHHO HEOXXM[JAHHO HadyMHaeTcs obpalljeHMe, B KOTO-
POM caMblif HM)KHMII TOIOC CTAHOBUTCSA CaMbIM BEPXHUM WU 3TOT
CaMbIM HIDKHMM. IDTOT TO/IOC CHOBA HA4MHAeT COBCEM OfMH, 4TO
B [IPYTMX >KaHpax Qyru 0OBIYHO AB/IAETCA OOMBIION OLINOKOIL, eCu
[TormbKo] He TpebyeTcss HOBBII TEKCT, /I 4€ro, OFHAKO Xe, 6oMbILel
JacTblo, 6epeTcs HOBas TeMa. Iloc/ie epBOro o6palleHHOro roaoca
BO BTOPOIJI IIOJIOBMHE YaCTH OOpAIIAIOT TAKKe BTOPOIL, TPETHIL U 4eT-
Beprhlit. NB. Ectut dyra comepXut TobKO Tpy rooca, To CpesHuii
rojnoc (OIATb >Ke, U3TOTOB/IEHHBIN B IPOCTOM MM TOYHOM Obpaine-
HVM) OCTAeTCs CHOBA CPETHUM; €C/IM XKe TaKasl pyra 4eTbIpeXTo/0CHa,
TO HIDKHUI U3 IBYX CPEHMX CTAHOBUTCA BEPXHUM, a TOT — HIDKHUM,
mpuToM oba B oOpalleHnn.

Tak KaK OKOH4YaHMe 0OpallleHNA BCeX TOMOCOB CHOBA He oOpasyeT
HUKAKOJ 3aKTI0UNTENbHOM KafleHI[UH, TO HY>KHO IPUCOEAVHUTD ellle
HECKOJIbKO [MMMTaLuiT], POAICTBEHHBIX TeMe VN IIPOTUBOCTIOKEHNIO
WM TPeAIIeCcTBYIONM UMUTAIIVAM, VIY CaMM 3TU UMMUTAIUM B He-
MHOTO M3MEHEHHOM BUJIE U CHIefIaTh Ha TOHMKE COBEPIIEHHYIO MON-
HYIO KaJeHI1Io .

7 «Es wird auf folgende Art verfertiget: man nimmt einen natiirlichen, das ist, diatonischen

oder chromatischen Hauptsatz in einer weichen oder harten Tonart, schreibt selben in die un-
terste oder oberste Stimme insgemein zuerst; alsdann ld}t man die nichste Stimme antworten,
z.B. nach dem Baf3 den Tenor; oder nach dem Discant den Alte etc.

Endlich folgt die dritte und vierte Stimme in der Ordnung hinauf oder herab. Man fiihrt die
Fuge auch durch einige oder alle fiinf verwandte Tonarten; man macht kleine Nachahmungen,
gibt bald dieser, bald jener Stimme Pausen, und fiihrt sie, so lang es beliebig ist, nach den
Regeln des strengen Contrapunctes, so viel als moglich ist, fort. Sodann fingt die Umkehrung
ganz unvermerkt an, in welcher die unterste Stimme zur obersten, oder diese zur untersten
wird. Diese Stimme fangt wiederum ganz allein an, welches in andern Fugen-Gattungen sonst
ein grofier Fehler ist, wenn es nicht etwan ein neuer Text erfordert, worzu aber meistentheils
auch ein neues Thema genommen wird. Nach der ersten umgekehrten Stimme wird auch
die zweite, dritte und vierte durch den zweiten halben Theil verkehrt: NB. wenn die Fuge
nur dreistimmig ist, so bleibt die Mittelstimme (aber auch in der genauen oder platten
Umkehrung verfertiget) wiederum die Mittelstimme; wenn aber eine solche Fuge vierstimmig



Kvipunn JnckmH. Prdepkata no Anbbpextcbeprepy 11

MucTpykuusa AnpOpextcOeprepa oT4eTINBO (U B IIOTTHOM COIJIACUY C OIIpefie-
TIeHI/IeM) o4depumBaeT I[ByX‘IaCTHYIO CprKTYpY KoOMIIO3NOuUM 1 IMpUMHINUII I10-
CTpOeHMsA ee BTOPOIT YyacTi. B oTimmume ot 06b14HON (yTy, 3[eCh CO3[AITCS
IBE COIVIACYIOLIMECS MEXKIY coO0il SKCIO3UINMY, IIPefCTaB/IAIONINe, COOTBET-
CTBEHHO, TeMy rectus u inversus. Hayano BTOpoil sKcIosuuyu Mog4epKHyTO
OJIHOTOJIOCHBIM BBefleHVeM 00palljeHHON TeMbl (CY/s IO OIMCAHUIO, ee TIOCIe-
IOBaTeIbHOE U3JI0XKEHE B ;PYTUX roIocax Qyry co3faeT Takoe e GaKTypHoe
HapacTaHue, Kak 1 B IepBoIt akcro3utyu Qyru, 61arogapsi 4eMy BO3HIUKAET
cBoeoOpa3Has KOMIIO3UIMOHHas aHadopa). Hecnydyaen u safaHHBIN TUHEI-
HBIII QaKTYPHBII IVTaH BCTYIUICHNS TOJIOCOB: IIO00ME IBYX IIOCTPOCHHBIX Ta-
KIM 00pa3oM 3KCHO3UIMIT (ITyCTb U 3epKaIbHO OTPaXKECHHBIX) JIerdye CIIBIIIHO,
HEXennm SKCHOSI/IHI/IIU/I C HeIMHETHBIM IIOpAAKOM BCTYHTICHI/IH.

CB060p, /11 KOMIIO3UTOPA, COYMHSIOIIETO 10 TaKMM YCTIOBYAM, OKa3bIBa-
€TCsl He MHOTO: BBIOOp TeMBI, paboTa ¢ Heil B Xofje epBoii YyacTu ¢yru (Ipep-
[I0/1araeTcsl, BIpOoYeM, TOHaIbHast paboTa) 1 B 0011[eM-TO KOJIMYECTBO TOTIOCOB
(Tpu My 4eTpIpe).

Crpykrypa, omucanHas B «HacraBmeHun», Bcrpedaercss B (pyrupoBaH-
HBIX XXWUIaX: BTOpas YacThb B HUX HEPEOKO OCHOBBIBAETCS Ha OOpalljeHHOI
TeMe ¥ Ha4MHAeTCA, KaK U IlepBas, ¢ IOC/IEfOBATE/IbHOIO BCTYIUICHNA TOJIO-
coB. Taky0 KOMIIO3MI[IOHHYI0 OCOOEHHOCTD JKUT, MEXAY IIPOYMM, OTMedaeT
y>Xe Mapmypr, KOTOpBIIT UX, OFHAKO, pUdepKapamMy He Has3biBaeT . Y Ab6-
pexTcbeprepa pedb, BCe JKe, He O >KUTe: TAKTOBBIL pasMep M TeMII He 3aJlaHbl,
HOBTOP 4acTell He NPEAIONaraeTcs, ia U YeTBIPEXTONIoCye IS XKUIK CKopee
VICKJTIOYCHIE.

PexoMeHfjanMy K COYMHEHMIO PUYEPKAThl VIIMIOCTPUPYIOTCA MY3bIKallb-
HBIM IIPMMEpOM, O KOTOpOoM AjbOpexTcOeprep cooOIaeT: «Telephb CIefyeT
TpexronocHas Puuepxama, IpUTOM B TOYHOM OOpallleHUM, U3TOTOBJICHHAs
st oprana rocropuaoM Oumunnom Kupubeprepom» °.

ist, so wird die untere Mittelstimme zur obern und diese zur untern, jedoch beide in der
Umbkehrung.

Weil aber das Ende der Umkehrung aller Stimmen wiederum keine Schluf3-Cadenz macht,
so mufl man noch einige, dem Haupt- oder Gegensatze, oder den vorhergehenden Nachah-
mungen nicht unihnliche, oder diese Nachahmungs-Gedanken selbst, auf eine etwas verin-
derte Art hinzusetzen und eine férmliche ganze Cadenz in dem Haupttone machen» (Albrecht-
sberger J. G. Griindliche Anweisung zur Composition... S.215).
® Marpurg F. W. Abhandlung von der Fuge... S.17.

° «Es folgt nun eine dreistimmige Ricercata, zugleich im der genauen Umkehrung, fiir die Or-
gel verfertiget, vom Herrn Philipp Kirnberger» (Albrechtsberger J. G. Griindliche Anweisung
zur Composition... S.223).
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&4 folgt nun eine arq[['h\ﬁnist Ricercats, jugleidy in ter aﬁimw filx bie
berfertiget, vou Deern Philipp Kimberger, i »3
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Mn.2. M. I. Anp6pextc6eprep. «OcHOBaTeIbHOE HacTaB/IeHNe B KoMosuuum» (1790).
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ITreca KupHbeprepa compoBoxpjaercsi B «HacTaBneHum» aHamMTUYECKUM
KOMMEHTapyeM, OTMeYalolIyM pasfienibl Ppyru, 0cOOeHHOCTU TeMBbl, BUJ 00pa-
meHnA Bo I 9acTu 1 3aKII0YNTENBHYIO MHTEPMEUIO:

37ech BIVIOTh A0 72 TaKTa IPORO/DKAETCS paboTa ¢ XpPOMATHIECKO
TeMoli, HaunHarolericsa Ha VII crymenn; 3aTeMm Ha cmaboit goje aTo-
rO K€ CaMOr0 TaKTa BEPXHMUII OJIOC HauMHaeT oOpalljeHNe, a UMeH-
HO per contrarium reversum, ¥ OHO IIPOJO/DKAETCS BO BCEX TONOCAX
CTOJIb )Ke JIOJIT0, Kak Subjectum recturm, BMecTe ¢ ero 0OpallleHHbIM CO-
IIPOBOX/IEHMEM BIUIOTh 70 143 Takra, IpUTOM IO [HOpMaMm] 4mcreii-
rei rapmoHun. ITocme 3TOro cpenaHel eme 9 TaKTOB B KOPOTKMX VIMM-
TAIMAX M OKOHYAHMeE C IUIaraJbHOI KaJeHIell Ha OCHOBHOM ToHe '°.

KommeHTapuit He60/b111011, HO BeCcbMa cofiepKatenbHblil. [IpuMedanne HacyeT
IIepBOTO 3BYKa TeMbl HAIIOMMHAET 00 0COOBIX CTy4asax ee Hadaja (U O IPUH-
IUIIaX [IOCTPOEHVS OTBETAa Ha TaKyue TEMBI), pacCMaTpMBaeMBbIX B IIpeflie-
cTByIOIel I1aBe yueOHmKa ''. Tlofgcuer TaKTOB MO3BOJISIET MIPEACTABUTD LIPO-
nopumu Qyru, cocTosleil U3 BYX PaBHBIX IO IIPOJO/DKUTENBHOCTH pasfe-
JIOB, OCHOBAHHBIX Ha NPSMOIL U 00pallleHHO BepCUAX TeMBI, ¥ HeOOIbIIOro
HOIIOTHEHNA.

«IIopTpeT» puYepKaTbl, BO3HMKAIOIIMI U3 HOsICHEeHUsA AjbbOpexTcOepre-
Pa, IIOYTH BO BCEM COIVIACYETCS € €r0 MHCTPYKIIMEN K ee IIOCTPOEHNIO — aXKe
B TaKOJl JleTa/lu, KaK 3aKTI0uUTe/IbHAsA UHTepMenNs, HeoOX0oaMMasi, IOCKOIb-
Ky U B CaMOM JieJie «OKOHYaHIe 0OpallleHIsI BCeX TOMI0COB CHOBA He 00pasyeT
HMKAKOJ 3aK/TI0YMTETbHON KafleHIMM». 32 paMKM TOJ MHCTPYKLIMM BBIXOUT
JUIIb OJHO — yIIOMUHaHMe 00 «0OpallleHHOM COIpPOBOXKAEHMM». [eiicTBu-
Te/IbHO, TIIATe/IbHOE CIMYeHMe ABYX JacTeil pyryu Kupubeprepa BLABIACT UX
3epKa/IbHYI0 CMMETPMIO: He TOJIBKO TeMa U He TOJIbKO IUIaH BCTYIUICHUS TO-
JIOCOB, HO BCsA (paKTypa BTOPOIT YacTu IpefcTaBisieT coboit obpaleHue dax-
Typbl HepBoil yactu. O6 3ToM /1 ToBOpUT ANbOpexTcOeprep WM OH MMeeT
B BYUJIY /IMIIb YAep>KaHHOE NIPOTUBOCIOKEHNUE K 0TBeTy? OTBeT 0OHapy»XMBa-
eTcs B lepBoncTounyke ¢pyru Kupubeprepa.

1* «Hier dauerte das in der grofen Septime angefangene chromatische Subject bis zum 72 Tac-

te; sodann fieng im Aufstreiche dieses namlichen Tactes die oberste Stimme die Umkehrung,
und zwar per contrarium reversum an, und diese dauerte in allen drei Stimmen eben so lang
als das Subjectum rectum sammt seiner umgekehrten Begleitung bis zum 243 Tacte, und zwar
nach der reinsten Harmonie. Nach diesem wurden noch 9. Tacte in kurzen Nachahmungen
und der Schluf$ im Haupttone mit einer Plagal-Cadenz gemacht» (Albrechtsberger J. G. Griind-
liche Anweisung zur Composition... S.229).

' Ibid. S.198.
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Omna 6bU1a onyOnuKoBaHa B IByX cOopHukax. CHavana Kupu6eprep Bmo-
4u1 ee B CBOI cOOpHMK 1769 rozia oy HasBaHueM «Pas3Hble MysbIKaTbHbIE ITbe-
CbI» '?, IOCTaBUB B CAMOM KOHII€ ITOC/Ie YePe/ibl «Ta/TAHTHBIX» [IbeC — MEHYITOB,
II07IOHE30B, coHAT 1 Bapuauii . 3areM Kupubeprep momectnn ee 1ox Tpe-
TBUM HOMePOM B cOOpHUK «Bocemb ¢yr y1s1 oprana miv KiaBecutar '

f{‘ub .r\‘d

%ctmmﬁu %Dtnmaltrn

.o M.

»
|
1
4
i

\'Mr’ !

Sohann évbitiw Kivnberger,

Yn. 4. V. ®. Kupubeprep. «PasHble My3bIKa/lbHbIe IIbeChbl» (1769). TUTYNIbHbII TIUCT

Bropoit cOopHMK ceif9ac M3BeCTeH O/arofjapsi COBPEMEHHBIM ITyOIMKaIsaM
usparensct llorra'® u @30 '°. OfHAKO MCCIENOBATEN0 BCTPEYa C 9TUM
COOPHMKOM TOTOBUT CIOPIIPK3: TPeThs (Pyra, HalleyaTaHHasA Ha CTpaHNULaX 6-7,

' Kirnberger J. P. Vermischte Musicalien. Berlin, 1769. S.52-55.
* S mpusHareneH aBTOpaM cTatbyu 0 KupHOGeprepe B Hupepnanpckoit Buxumepmm (cm.:
Johann Kirnberger [9nexrponnsiit pecypc] // WikipediA: De vrije encyclopedie.— https://
nl.wikipedia. org/ wiki/Johann_Kirnberger (maTa o6pamennsa 05.03.2017)) 3a mopgpo6HbIit,
IO CYTU — aHAIUMTUYECKUI CIIMCOK €r0 PYKONMCell U NPVOKU3HEHHbIX U3JIaHUiA, B KOTOPOM
PAcKpBITO cofiep>kaHne cOOPHMKOB. be3 sToro cmmcka MHe BpsAJ M NMpUILIIA ObI B TOTOBY
MBIC/Ib MICKaTh PrdepkaTy B cOopHuKe «Pa3Hble My3bIKa/IbHBIE ITbEChI».
* Kirnberger J. P. Huit fugues pour le clavecin ou l'orgue. Berlin, Amsterdam, 1777.
'* Kirnberger J. P. Acht Fugen fiir Cembalo oder Orgel. Mainz, 1973.
' Kirnberger J. P. Huit fugues pour le clavecin ou l'orgue 1777. Courlay, 2007.

bnaropapio A. W. duxyc, U. [I. TopoxoBy n M. A. CepebpenHnkoBa 3a MHGPOPMAINIO
06 I9TUX U3JAHUAX U 324 BOSMOXXHOCTDb C HUMMI ITIO3HAKOMUTbHCA.
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HasBaHa 37iech He «Puuepkara», a «Alla breva» u sammcana B ToHanbHOCTHU
B-dur, a e G-dur, kak B «OcHOBaTe/IbHOM HaCcTaBIEHUN».

Co c6bopHuKOM 1769 rofa Toxe He BCE TaK IPOCTO: €ro 3aKII0YUTE/IbHAs
Ibeca B CAMOM JieJie O3arnaBieHa «Puyepkara» u IefICTBUTETBHO IO TEKCTY CO-
BIagaeT ¢ pyroit B yue6Hmke Anpbpexrcoeprepa. Ho sanmcana oHa, OIATb e,
B TOHa/IbHOCTY B-dur, npaBaa BecbMa CBOe0Opa3HO — B CKPUIIMYHOM U Haco-
BOM KJ/IIOYaX, TPAHCIIOHMPOBAaHHBIX Ha TEPLMIO BHU3 (]/[Ha‘le TOBOpA — CTapo-
¢dpaHysckoM 1 6apuToHOBOM). BripodeM, pasrajka cTONMb CTPaHHOI 3aIMCH
umeetcs B [IpenncnoBun K «PasHbIM My3bIKaIbHBIM IIbeCaM», B KOTOPOM pas-
roBOp KacaeTcs U koMmosuiuy ¢gyru. «PDyra, moMelieHHas Ha C. 52,— INIIET
Knpubeprep,— cienana B ABOTHOM 006paTiMOM KOHTpamyHKTe. Komy -
KOM C/IOKHO UTPaTh BO GPaHI[y3CKUX K/TI0OYaX, TOT MO>KET CHa4a/la UTPaTh BCIO
¢yry B 0OBIYHBIX CKPUIIMYHOM M 6acoBoM Kodyax B G-dur, a 3aTeM, Korja Me-
TOfYs CTaHeT 6oJiee 3HAKOMOII, ITepeiiTy K M3HAYa/IbHBIM HE3HAKOMBIM KJIIO-
yam» (1 ganee KupHbeprep o0bsacHsET O3y yIPaXXHEHWIT B TPaHCIIOHNPO-
BaHMV MHOTOTOJIOCHBIX TIbec) V7.

. Ricercara.

S Sl ekl |
i ._.&!" + B

SrEa— = ! i f =

il

Vn.5. VI. ®. Kupnb6eprep. «PasHble My3bIKa/IbHbIE Ibechl» (1769).
Puuepkara (rmepBasi cTpaHuIia)

7 «Die pag.52. befindliche Fuge ist nach dem doppelverkehrten Contrapunct gemacht wor-
den. Wem es zu schwer ist, nach den franzosischen Schliifieln zu spielen, kann anfangs die
ganze Fuge in dem gewéhnlichen Violin- und Bafischliiflel aus dem g dur spielen, und nachher,
wenn die Melodie erst bekannter geworden ist, zu den ersten unbekanntern Schliifleln tiberge-
hen» (Kirnberger J. P Vermischte Musicalien... S.1I).
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ITpepucnosue Kupubeprepa orBedaeT Ha Iie/Iblil PsAX BOIPOCOB. Tenepb MOX-
HO C YBEpPEHHOCTBIO CKa3aTbh, YTO B pacIOpsDKeHuu AjbbOpexTcOeprepa ume-
JIOCh M3JlaHMe IMEHHO 1769 ropa. SIcHo, 4To 3a7ad 00y4eHN s YNTATh B KITI0YaxX
OH He CTaBMJI, U IIOTOMY IOC/efoBan coBeTy Kupnbeprepa u sammcan ¢yry
B ToHasbHOCTK G-dur. IToHATHO, 4TO, TOBOPsI 00 «0OpaIieHHOM COIIPOBOXie-
HUM», AIbOpexTcOeprep uMeeT B BUAY GpaKT MHBEPCUY BCell PaKTypbl BTOPOIT
vyacTu Pudepkarpl. OnpenenuTb TeXHUKY COYMHEHMS 9TON QyIu Tak, Kak 9T
menaer Kupn6eprep, 6pu10 651 TouHee. OgHako AnbbOpexTcOeprep, usberas,
BUJIMO, IOTPY>KaTh YUTATeNel BO BCAKME TEOPETUYECKIUE IPEMYAPOCTH, OT-
Ka3bIBaeTCsI OT I'POMO3/IKOTO TEPMUHA «JBOIHOM OOPAaTUMBIII KOHTPAITYHKT»,
KOTOpBIII IIOBJIEK OBl pacCMOTPEHME CIIOKHBIX BOIIPOCOB TEOPUM KOHTpa-
ITYHKTa, HEYMECTHBIX B Y4eOHMKe JJIs1 CAMOCTOSTE/IbHOIO O0YYeHUA.

Ho Bot 4ero He 00bsicHsAeT KupHbeprep B cBoeM IpeancioBun K «PasHbiM
MY3BIKa/IbHBIM IIbecaM» (KaK ¥ B CBOMX TeOPeTUIEeCKUX TPYHaxX) — 3TO HauMe-
HoBaHMA «Pudepkarar. VMl 0 ToM, KaKoii CMBICT OH B HETO BKJIafIbIBaJl, MOXXHO
TOJIbKO IIPEMIIONAraTh.

CToNUT NPMHATH BO BHUMAaHUe IPUXOTIMBOCTb CaMoll TeMbl (B Hell SIBHO
YyBCTBYETCS BBI30B MaCTEPCTBY KOMIIO3UTOPa — Ha aMATh, KOHEYHO, IPUXO-
mut «tema Koporns», nermas B OCHOBY 6aXOBCKOTO «My3bIKalbHOTO IIPUHO-
IIEHNUs» ), UCIIONb30BaHNE TeMBI inversus HapsA#y ¢ rectus ellie B IePBOJ YacTH
¢yru (1.49 —B bacy, T.55—B compaHo, IpaBJa 9TO IPOBELEeHUE HEIOIHOE)
U JIBe IIOIIBITKM CTPETTHI (B TaKTe 28 TeMa B CpeIHEM FOJI0Ce BCTYIIAeT KOHTpa-
IIYHKTOM K TpeTbell ppase TeMbl B 6acy, a B TakTax 43-45 KOHTPAIYHKTUPYeT
HepBOII M BTOPOII pasaM TeMbl; IIONHBIX CTPETT B 000UX C/Ty4asx He BO3HU-
KaeT, HO adpdekT ecthb). B coBokymHoctu ¢ Risoluzione al contrario atu oco-
6ennocty KupHOeprepoBoil ¢yru BIOTHe OTBEYAOT IPefCTaBACHUAM O pU-
4yepkape u Banbrepa, u Mapnypra. MoXHO IPeAIIONOXUTDb JaXke, YTO BHIOOP
HasBaHMA KupHbeprepy nopckasan MMeHHO cioBapb Banbrepa.

IToyemy, momemas a1y ¢yry B cbopHuK «Bocemb dyT 1 oprana mmm Kia-
BecuHa», Kupn6eprep ot HanmmeHoBanms «Ricercata» orkasascs, Bonpoc 60-
Jlee TEMHBIf. 3aTO MOXXHO HOIIBITATbCSl BBIACHUTD IPUYVHBL, MOOYAMBIIVE
AnpbpexTcOeprepa IpOLUTUPOBATb €TI0 PUYEPKATy B CBOEM ydeOHUKe.

B 1796 ropy, yepes mecTsb neT nocie nepsoro usfanusa «HacraBnennsa», «Exe-
roguuk Bensr n ITparm» coobuaer: «focnopmu AnbbpexTtcbeprep, Karemb-
Metictep cobopa Cs. CredpaHa, Hamucan COOCTBEHHDI Y4eOHNK II0 MY3BIKE,
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CHMCKaBIIMIT c1aBy. Ero 1mkoma — Kperkas, OCHOBAaTeIbHast M KIaccudHas» ',
«KmaccuuHas» 03Ha4aeT 37ieCh ONMMPAONIAACA Ha TPAJUIINIO, OPUEHTUPOBAH-
Hasl Ha M3BECTHBIIT, GeccriopHblit o6paser '°. TakoBbiM 111 AbOpexTcheprepa
CImy>xmi1, 6€3 COMHeHNs1, 3HaMeHNUTbT yae6uuk Voranna Voseda @ykca «Cry-
nenu K Ilapracy»: cBA3M MeXAly IByMsA TPyflaMy CTO/Nb OYeBUJHBIL, 4TO «Ha-
CTaB/IeHVe» BOCIIPUHMMAETCS He MHave, Kak nmapadpas Pykcosa Tpypa.

OTKMHYB HEHY)KHYIO IIEPBYIO €TO YaCTh (TEOPETUUECKYIO, M3/IaTAIONIYI0 Ma-
TeMaTU4YecKye OCHOBAHMUA IIPUPOJBI MIHTEPBaJIOB), ANbOpexTcOeprep 3a KAaHBY
CBOEro Kypca IIPUHS BTOPYIO, IpaKTHdecKyto. OT JIaThIHY, KaK U OT (HOPMBI
IMajora, OH OTKAa3asIcs, Ia M TeKCT, pasyMeeTcs, Hanucan csoil. OpHako Pyk-
COBa MOJIe/Ib Y3HAeTCA ¥ B OOIIEM IITaHe Kypca, M B MeTOAMYECKMX IIpyeMax
(3amaHusA COUMHEHMs 110 006pasIly), a 0COOEHHO — B IIPMMepPaXx, COIIPOBOX/AI0-
mnx HavaJIbHBIN 3Tan O6Y‘I€HI/I5{ Q)yre: LUK ABYX-, TPE€X- I YETBIPEXTO/IOCHBIX
MMHOPHBIX QYT Ha OFJHY I TY JKe TeMY, ¥ TAKMX )Ke Ma)KOPHBIX (Ha MHYIO TeMy)
IpefiCTaB/IAeT co00J BapMalMio aHAJIOIMYHOro 1ykiaa B «Crymensax k Ilap-
Hacy», ITfie CYOLMKIIBI COYMHEHDI (MIM JO/DKHBI ObITb COUYMHEHBI) B Ka)XXJOM
N3 MECTU OTMATOHUYECCKUX 1aJOB. B Texcre «HacraBmeHus» He pa3 ynnoMmmnHa-
€TCA NMA (Dcha " BCTPEYAKOTCA OTCBUIKM K €TI0 TPYAY, a B HECKOJIBKUX CITY-
YasiX — M LJUTAThl €0 MY3BIKAJIbHBIX IpuMepoB . Jlake 13 6eroro cpaBHe-
HIS TPYHOB IBYX BEHCKUX MAacTepoB SICHO, 4TO /11 AnbOpextcoeprepa Dykc
eICTBUTENIBHO GBI OpaKyIoM >

Pasymeercs, mpocToit nepeckas Tpyga Pykca CMbICTa He MMeTT: IIe/IbIO
AnpbpexTcbeprepa 6bi1a MoziepHU3aLuA. MoganbHYyIo MajoBy0 0CHOBY «CTy-
neneni K Ilapracy», k xonny XVIII Beka cTaBIIyI0 OYEBMIHBIM PYAMMEHTOM,

'® «Herr Albrechstberger, Kapellmeister bei St. Stefan, hat eine eigene, rithmlichst bekannte
Tonschule geschrieben. Seine Lehre ist kernhaft, griindlich und klassisch» (Jahrbuch der Ton-
kunst von Wien und Prag. 1796. Wien, 1796. S. 4).

! CroBapb PYCCKOIO s3blKa COOGLIAET, YTO «KIACCUYHBLI» —TO XK€, UTO «K/IACCHIeCKILIT
B 4-M 3Ha4[eHuu]», u mpuBOAUT HpuMep: «[leliCTBUTENBHO, BC UTepaTypa (paHIy30B
OT 310XM Puiitesibe 10 HAIIVX [{HEll K/IACCUYHA, T. €. Pa3BUBAETCS UCTVUHHO B IIpeJeiax 3apa-
Hee OIpefieNleHHON WKO/bD» (C10Bapb PycCKOTo s3bIKa, COCTaB/IEHHbI BTOpbIM OTHeneHeM
Vmnepatopckoit Akagemun Hayk. Tom IV. Beim. 3. CII6., 1909. Kom. 946). Ynomsanyroe xe
3HAYeHMe PACKPBIBAETCS KAK OTHOCAIIMIICA K KIACCULM3MY, KaK 0COOGOMY HAIpaB/IeHUIO
B MICKYCCTBe, HOAPAKAIOLIEMY Ty4LNM 06pasLiaM APEBHOCTY U MOAYMHSAIOLIEMYCsT CTPOTM
npasunam Teopun» (Ibid. Ko, 945).

2% MysbIKa/IbHbIe IPYMepbI B3SThI KaK 13 TpakTara OyKca, TaK I U3 eI0 COYMHEHNIT, KayKbliL
pas — ¢ ykasaHMeM aBTOpa.

*' 06 3TOM rOBOPUT B IPEAUCIOBUM KO BTOPOMY M3[QHUI IIOJIHOTO COGPAHMUS TEOpeTH-
4ecKux TpynmoB Asnb6Opextcbeprepa ero ydenmk Vrnan ¢don 3eitdpun. 3aimuigas TOrUKy
HOCTPOEHNsI Kypca, OH 3amedaeT: «HOBbIe TEOPETMKN BBICTPANBAIOT OOydeHIe IPOCTOMY
U IBOMHOMY KOHTPAIIYHKTY OVH HEIOCPECTBEHHO 3a APYTYMM M TO/IBKO 3aTeM IePEeXOHsT
K dyre. Anb6pexTcbeprep, onupaomuiics Ha cBoero opakyna, Vor. Vos. ®ykca, 611 Ha aTOT
cyet apyroro MHeHust» (Albrechtsberger J. G. Sammtliche Schriften tiber Generalbaf3, Harmo-
nie-Lehre und Tonsetzkunst; zum Selbstunterrichte... Wien, 1837. S. VIII).
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OH 3aMeHN/I COBPEMEHHO}l TOHA/IbHON, K YYEHMIO O KOHTpAINyHKTe (IIKore
TEeXHVKM IUcbMa) 1 0 ¢yre (1IKome GopMbl) f0OABIWI IIaBY O KaHOHE Y Iiepe-
YE€Hb M3BECTHBIX B €r0 BpEMA MYSI)IKa}IbHI)IX I/IHCTpYMeHTOB C yKaSaHI/IeM nx
IMAna3oHOB.

O6HoBaa PykcoBo yueHme, AnbOpexTcOeprep, BepOsATHO, OLIYIaI HeoO-
XO[MMOCTDb, B YNUC/Ie IPOYEro, ero CUCTeMATH3MPOBATh, a IPOIe TOBOPS —
PasnoXUTh, YTO MOXKHO, 110 IIOJIOYKAM 1M BCEMY JjaTh HasBaHuA. YdeHue Pykca
Cyry6o MpaKTUYHO 1 u3beraet Kakoro ObI TO HI OBUIO TeopeTn3ypoBanys. OH
He JIaeT OIpeIeIEeHNIT 1 [7Ie MOYKHO 00XOMUTCsA 6€3 CrielnaabHbIX TEPMUHOB 2.
XapakTepHblil puMep: X0Ts1 DYKC B CBOEM YUEHUY OIIMPAETCS Ha CUCTEMY MO-
IycoB (1, BoOOIIe rOBOPS, YTBEPXK/AET ee LIeHHOCTb M HeOOXOAUMOCTD IS
HepKOBHOiI MY3I)IKI/I), OH OTKa3bIBA€TCA OT MX M3BECTHBIX I'PEYECKUX Ha3Ba-
HI/I]7[, cynTasa ux yTpaTI/IBIHI/IMI/I CMBICJI, 1 HE YI‘TIY6TIHCTCH B BOIIPOCHI X MICTO-
pun u Teopun *.

Taxoxe q)YKC IIpaAKTUYECKN HE YHOMI/IHaeT crienuaabHbIX TEPMMHOB, BbI-
PpabOTaHHBIX B UTAIbSHCKON TEOPUM KOHTPAITYHKTa (O TOM, YTO OH VIX 3HAJ,
CBUJIETENbCTBYIOT CCBUIKM Ha KpynHeimmux TeopeTukoB XVI-XVII BexoB —
Ix. Hapmuso, [Ix. bononunan u A. bepapan), fake ecnm CUTyanms Bpo-
me 6bI K ToMy pacnonaraeT. Hanmpumep, 0CHOBHOII c11oco6 paboThl ¢ TeMOlt
B (pyrax Pykca — crperta. Ho mpy aToM y Hero HeT TepMuHa st ee 0603Hade-
HIIS:: KOMMEHTHPYS NepByIo ¢yry, Pykc mpocto obpalaeT BHUMaHME YYeHIKa
Ha TO, YTO OTBEYAIOLVII TO/IOC BCTYIAeT paHblle, 4yeM mnpexpe **. Vi, or-
Meyas (aKT yMEHbIIeHNs TeMbl B KOHLIe OgHOIT U3 Gyr, Pykc (0T MMeHM yuu-
Te/A- AJON3MA — OJHOTO M3 YYaCTHUKOB JYajora) IUIIET IIPOCTO: «3aMeTb
Hajee 0COOEHHBIN CIOCO0 MCIIONb30BAHMSA HECKOIBKIX ME/IKOMEH3YPHBIX HOT,
YTO IIO3BOJIACT IIOABUTHCA U OpI/II‘I/IHa}IbHOiI, n o6pameHH017I BEpPCUAM TEMbI
BMecTe» >°.

OI[HI/[M 73 T€X HEYaCTbIX cnyqaeB, Korga q)YKC IIpYIMEHAET CHeHI/Ia}IbHYIO
TEPMMHOJIOTHIO, OKa3bIBaeTcsi 00bsicHeHMe obpaineHus (contrarium), KoTo-
poe oH moppasgenser Ha simplex u reversum: «OOpaiieHne MOXKET IPOWC-

2 HauGornee BaxkHble, Takue kak modus, cantus firmus, contrapunctum, imitatio, fuga, thema,
subjectum, contrasubjectum u T. i., KOHEUHO, IMEIOTCA.

3 TIpuMeyaTenbHO, 9TO I71aBa O MOJycax ¢ MX 00bACHEHNEM NOABINATCA HaKTUIECKH B KOH-
ne Y‘{eHI/IH o (byre, Korjga y‘leHI/IK Y)Ke IIPOYHO OCBOM/I X IIOPANOK, CprKTypy n 0CO6eHHOCTI/I
Ha [PAKTHUKe.

** Cm. Fux J. J. Gradus ad Parnassum: Sive Manuductio Ad Compositionem Musicae Regula-
rem, Metodo nova. Vienna, 1725. S.147.

** «Observabis praterea industriam, qua minutis nonnullis figuris Recto cum Contrario si-
mul incedendi copia facta sit» (Fux J. J. Gradus ad Parnassum... S.215. Peub nget o Takrax
28-30 HorHoro mpuMepa). Ilepesos untaT n3 yuyebnnka «Crynenu k Ilapracy» ommpaerca
Ha HeMenkuit nepesop JI. Mumnepa (Fux J. J. Gradus ad Parnassum: oder Anfithrung zur
regelmassigen musikalischen Composition... Leipzig, 1742).
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XOOUTDb ABYM: CHOCO6aMI/IZ IIPOTUBOIIOJIO’KEHVIEM IIPOCTBIM U IIPOTUBOIIO-
JIO>KEHIEM PeBepCUBHBIM» *°. VI3 PMMEPOB SICHO, YTO JBa CIOC06a pasinya-
OTCA OTHOIICHMEM K I/[HTCPBa}'IbHOI;[ CTpYKTYpe Menoaun: B IEPBOM BO BHU-
MaHV€ IIPUMHNMAETCA TONBKO KOJINYECTBEHHAA XapaKTEPUCTNKA NHTEPBAJIOB,
a BO BTOPOM — TaK)XXe ¥ Ka4eCTBEHHAs; IIO/Ib3YsCh PYCCKOI TepMIHOMOTE
koHna XIX Beka, 9Tu coco6b! oOpalieHnss MO>KHO IOfpasfe/IuTh Ha «IIPOC-
TOE» 1 «CTpOroe» ~’.

Texct «HacraBneHns» TOXe NPEUMYLIECTBEHHO OPMEHTMPOBAH Ha IPaK-
TI/IKY, U OTHOLIEHME €T0 aBTOpa K T€OpUH, CYHH 10 ABYM MMEKIINMCA 30ECh
orcpikaM K «Tpakrary o ¢yre» Mapmypra (B epBoit U3 HUX pedb UAET O pe-
HECCAHCHOJ TeOPMI MOJYCOB, @ BO BTOPOIl — O PeKIX BI/JaX KAHOHOB), He Ka-
JKE€TCA NPENCIIONTHEHHDBIM ITNETETA:

Kro xemaer ysHaTb m0o607blle 060 BCEM 3TOM aHTMKBapuare, IyCTb
ynraer JessATyio rnaBy B Ilepoit yactu TpakTaTa o ¢yre rocropuna
Mapmypra .

Te, KTO 3aXOTAT JIOMaTb cebe TONOBY HaJ MOJOOHBIMM YXMIIPEHMs-
My (LleHMMBbIMI B HBIHEIIHNME BpeMeHa MeHblile, YeM HeMeLKuil Ta-
Hel] VIV yIMYHas IIeCeHKa), MOIYT B TOYHOCTM BCé cebe YACHUTD
U3 2-11 YaCTy TpaKTara rocrnofuHa Mapmypra o ¢yre, Halle4aTaHHOTO
B Bepnnue B 1754 romy *°.

Ho nopoit gyx TeopeTudHOCTM 4yBCTBYeTCsl U B «HacraBneHun», u, BeposT-
HO, He 6e3 BusiHusA «TpakTtata o pyre». AnbbpexTcOeprep OXOTHO UCIIONb3Y-
eT TepMMHBI I PV [IEPBOM VX IPeAbsBICHNN MHOIAA IPUBOAUT MHOSI3BIYU-
Hble SKBMBAJEHTBl: HaIlpuMep, /I TOro e cnoBa «crperra» (die Engfiih-
rung) — Restrictio un Ristretto *°. Crperra, MeXXIy IpounM, Ha3BaHa B YUCIIe
IJIaBHBIX YKpalleHnit («uryp») ¢yru. Anpbpexrcbeprep IpencTapiseT psf

¢ «Duobus modis heec inversio fieri potest: per contrarium simplex, & per contrarium rever-
sum» (Fux J. J. Gradus ad Parnassum... S.204).

* CMm., k npumepy, yaebunx ¢yru 3. ®. Puxtepa B nepesome A. C. Gamunupma (Pux-
mep 3. . YuebHuk ¢yru: PyKoBOoACTBO K COUMHEHNIO QYIM U K IIOATOTOBUTEIbHBIM YIPaX-
HEHVSIM B IofpakaHusx u kaHore. CII6., 1873).

% «Wer von diesen Antiquititen mehrere Wissenschaft verlangt, der lese des Herrn Marpurgs
9ten Abschnitt im ersten Theile der Abhandlung von der Fuge» (Albrechtsberger J. G. Griind-
liche Anweisung zur Composition... S.8).

* «Wer sich den Kopf mit dergleichen Kiinsteleyen (die bey diesen Zeiten minder als ein
teutscher Tanz oder Gassenlied geschitzt werden) zerbrechen will, kann in Herrn Marpurgs
Abhandlung von der Fuge, zweyten Theil, Berlin, gedruckt 1754. alles auf das genaueste erse-
hen» (Ibid. S.8).

% Cm.: Ibid. S.172.
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3TUX YKpallleHW1, a TOYHee CIIOCOO0B paboThI C TEMOIT, B 00LIeM-TO B MaHepe
(Dcha: TOrpa, Korga OHM MOTyT HOTpe6OBaTbC${, a IMEHHO — IIO[IXO4 K pa3-
roBopy o paboTe B CBOOOIHOI YacT¥ MHOTOTOJIOCHON ¢yru (mis cpaBHe-
HIS:: Mapnypr paccMaTpuBaeT MX B XOfie KIacCU(pUKaMy MMUTALY — elle
mo yueHus o ¢yre). Ho Bce mu atn durypsl npuropsarcsa B ¢yre? Crperra
u ykopodeHrye (Abkiirzung) —HecOMHEHHO, YBelIM4eHMEe — BIIOJIHE BO3MOX-
HO *'. YMeHbLIeH e B (hyrax [03aHEro 6apoKKo BCTpedaeTcs penko (B Xopomuro
TeMIIepUPOBAHHOM K/IaByupe — TonbKo B ¢yre E-dur us II Toma, n AnpbpexT-
cbeprep IPUBOANT IPMUMep KaK pa3 OTCIOfA). A BOT CMHKOIMPOBAHNUE U TIpe-
pbIBaHNME IPAKTUYECKN BOBCE HE ITIOIIAJA0TCA 1, KaK I YMEHDbIIIEHNIE, Ha3BaHbI
CKOpee J/Is CBEJIeHNs — TOXKe [JaHb VCKYIIEHNIO Teopueit >,

Hakonern, Anpbpextcbeprep CTpeMMTCA NMPOACHUTH CTPYKTYPY ydeHMsA
Dykca (110 KpaitHeil Mepe — B yacTyt WKO/bI ¢yry). Ecm cyputh Tonbko 110 3a-
TOJIOBKaM, TO pasgen o ¢yre B «HacTaBnennm» kaxeTcs mmpe u 6orade, He-
xemu B «Crynensx k ITapracy». Hasanus rnas B Tpyge Pykca coobmaror
(akTIYeCKM TONbKO 0 ¢yrax Ha 2, 3 1 4 ronoca u (IIoc/Ie I71aB O JBOVIHOM KOHT-
pamyHKTe) —O0 pas/mmuHbIX Temax ¢yr>’. OrmaBineHne ke ydeOHMKa Anb6-
pexrtcbeprepa obemaeT, CBepx TOro, 0ObsACHeHUe obpaleHus, Qyru ¢ xopa-
7oM 1 YT Ha HeCKOJbKO TeM («gonmens-¢yr») (Tao. I).

B peiictButenbHOCTH, Y PyKCa pacCMOTPEHBI MM 3aTPOHYTHI Y>Ke IPAKTH-
4eCKM BCe BUJbI YT, KOTOPbIE BCTPEYAIOTCS 3aTeM Y €T0 BeHCKOTO IIpeeMHIKa.
O ¢yrax c mpumeHeHMeM obpalieHns, o ¢yre ¢ XOpaoM 1 O TPOHOI ¢yre
C COBMeCTHOII akcnosunyeil Gykc pacckasblBaeT B I7IaBe O IBOIHOM KOHTpa-
IIYHKTEe JyOfileLMMBI BC/Ie 3a ero oObscHeHueM. EfuHCTBeHHas NpUHIVIN-
aJIbHO HOBasl CTPYKTYPpa, KoTopas fobasisaercs B «HacTaBnennu»,— ato pyra
C paszeNbHON SKCIo3uLMell TeM (B kKauecTBe IpuMepa AnbbpexTcOeprep mpu-
BozIUT TpotiHyio Gyry V. MaTTe3oHa us ero cbopuuka «bmarossy4sslit pasro-

! VkopoueHme NpeNcTaBiseT co60il CeKBEHUMPOBAaHME ONHOTO U3 MOTUBOB, BXOJSIUX
B TeMY, I OTHOCHUTCS, TIOXasyii, K TeXHuKe uHTepMenuu. IIpasaa, onyH 13 IpUMepoB Anb0-
pexTcbeprepa (13 ero co6CTBEHHOIT KIaBUPHOIT (yTH) TOKa3bIBAET CEKBEHIMPOBAHME IIe/b-
HOI1, HemenmmMont Ha MoTuBbl TeMbl (Ibid. S.192).

2 Paspesanne, win cunkornuposanue (die Zerschneidung, Syncope) — merpuueckoe cMee-
HJIe TeMbI C CHIBHOI [0/ Ha c1abyto. HekoTopble AMnTeIbHOCTI U3-3a 3TOro TpebyeTcst mpu
3amucy AenuTh («paspesarb») nomnonam u cssa3piBath auroit (Ibid. S.189, 192). IIpepsiBanne
(die Unterbrechung, interruptio) Anp6pexrcbeprep o6bACHAET KaK pasJiefieH1ie 3BYKOB TEMBI
Hay3aM]/[, KOTOpbIE B €TO IPMMEPE HE IIPOCTO JIO6aBTI$IIOTC${ K UMEIINMCA OINTE/IbHOCTAM,
HO BO3HMKAIOT BCICACTBUE UX yKopoquI/m, TO €CTb IMOJIOBMHHBIC JINTEIbHOCTU 3AMEHAKTCA
YeTBEPTHBIMIU HOTaMM ¢ yeTBepTHbIMM may3amu (Ibid. S.194).

Y. Kupkenpeiin mpepamonaraet, 4to AnpOpextcbeprep He CMOT HAalITH IIpUMepbl IIpHU-
MeHeHus a1ux ¢uryp y baxa u lenpens u Boinysxzien 611 npuBectu cobcrsennble (Kirken-
dale W. Fugue and Fugato in Rococo and Classical Chamber Music. Durham, North Carolina,
1979. P.261-263).

** B «Crymnensx k ITapHacy» Or/laBleHue OTCYTCTBYET.
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InaBsI pasgena o pyre B yue6Hnke | ImaBsI pasgena o pyre B yueGHuke AnpOpexr6eprepa
®yxca «Crymenn K [lapHacy» «OCHOBaTeIbHOE HACTAB/IEHNE B KOMIIO3IIIVI»

O ¢yre Boob1e O ¢yre

O ¢yre Ha 2 ronoca

O ¢yre Ha 3 romoca ITpaBwa Gyr Ha TPy 1 6ONBIIIE TOTIOCOB

O ¢yre Ha 4 ronoca

06 obpamennu

O ¢yre ¢ xopanrom

O IBOJIHOM KOHTpPAITyHKTe O IBOJIHOM KOHTpPAITyHKTE OKTaBbI,
MY KBUHT-JIeL[IMbI

O 1BOJIHOM KOHTPAITyHKTe O IBOHOM KOHTPAITYHKTE JELMMBI, V/IX TePLN
C epecTaHOBKOI Ha JIellMy

O 71BOJIHOM KOHTpAIyHKTe O [1BOITHOM KOHTPAITYHKTe yOReLMMbl, VI/T KBUHTBI
C epecTaHOBKOJ Ha IyOfeluMy

O nBoItHBIX (yrax

O pasnmu4HbIX TeMax ¢yr

Tabx. 1. Paspenst o ¢yre B yuebnnkax ®yxca «Crymnenn x ITapracy» n AnmpbpexTcbeprepa
«OcHOBaTeNbHOE HACTAB/IEHNE B KOMIIO3MIIMI»: CPaBHEHNE OITaBIeHMIT

BOp IajblieB»). KcraTy, «gonmens-¢yra» — 3T0 elile OAMH TEPMUH, OTCYTCTBO-
BaBumit y Pykca u npumenmuit B «HacrapneHne» (BO3MOXXHO — M3 TpaKTara
Mapmnypra).

NuBepcus tembl B «HacraBnennn» paccmarpuBaeTcst othenbHo (ImaBa
nBaauars mwecras. O6 obpamenun) >, i, BUAMMO, IIOITOMY B UMCIIO IJIABHBIX
yKpamenuit ¢yry He Bounta. [I/i Havama YNTATeNb 3HAKOMUTCA C BUAAMI 06-
pamienus. JIBa U3 HUX Te e, 4To 1 y PyKca,— IPOCTOE U CTPOTo€, HO BTOPOE
AnpbpextchOeprep mo-HeMelku HasbiBaeT TouHbIM (die genaue Umkehrung)
U TIOROMpaeT [/ Hero MHoit, 4yeM y Pykca, TaTMHCKMIT 9KBMBaMeHT (inversia
strictia) **. Ho xpome 3Tux BuioB MHBepcuu (IO CYyTU — PasHOBUIHOCTEN
OJIHOVI, BEPTMKa/IbHOI MHBepcyn) AnbbpexTcOeprep IOKasbIBaeT elle JBa —
pakoxop (die krebsgingige Umkehrung, inversio cancrizans) n o6pamienmne pa-
koxoya (die widrige krebsgingige Umkehrung, inversio cancrizans contraria).

34

«Sechs und zwanzigstes Kapitel. Von der Umkehrung» (Albrechtsberger J. G. Griindliche
Anweisung zur Composition... S.212.).

* Ibid. Brpouem, panee, xorga AnbGpextcOeprepy Hy>KHO pasIu4uTh [iBe Gyru, OCHOBAH-
HbIe OffHA Ha IIPOCTOM, BTOpas — Ha CTPOTOM OOpallleHN I, OH BO3BPAIIAETCS, BCE XKe, K Tep-
muHonoruu «Cryneneit k [Tapaacy» (cm.: Ibid. S.215-222).
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ITosHaKOMMB 4YMTATe/NA CO BCEMU CIIOCOOaMM MHBEPCHUHU, aBTOP CTaBUT 3aKO-
HOMEPHBII BOIIPOC: /IS YETro >Ke OHYM HY>XHbI? — VI oTBevaer:

Cama ux HPCBHHH I/ICTOPI/IH " BEIMKUE MaCTepa, KOTOpre C DaBHUX
HOp BBOIOW/IN X B CBOU ]/ICKyCHbIe IIbEChI, I/I36aBTIHIOT MEHA OT OTBETA.
KoHeuHo, He Takoe Y>X 3T0 60JIbIIOE UCKYCCTBO — 0OPAaTUTh KaKyIo-
TO MY3BIKaJIbHYIO UJE0 IO IIePBOMY W/IV BTOPOMY CIIOCOOY BMecTe
C CONPOBOXKAAIOLIVIMY €€ TOI0CaMM; PAaBHO HE eCTb MCKYCCTBO CJie-
JIaTh PAKOXOIHO II0 TpeTbeMy crocoby monoByHy MenyaTta nu Tpuo,
¢ TeM 4TOOBI OTCIOfia BO3HUKIIA BTOpast IIOJIOBVMHA YacTu. VI Bce e,
eCcim BI)II_LYMaTb oA q)y[‘]/[ TaKyIO TeMy Nnn HpOTI/IBOCHO)KeHI/Ie, KO-
TOpaH MOJXET 6bITb BBE€ICHA B TO K€ BpeMH C HPI/IMeHeHI/IeM OOHOTO
WIN IBYX MOZIOOHBIX OOpallieHNit, TO 3TO OyHeT, IO CYLIeCTBY, KyH-
IITIOK, ¥ HOCTY>KUT, YTOOBI ee IPOIUTh. VM mobuTenei 3Toro Mysbl-
Ka/IbHOI'O >KaHpa, KaK IIOHMMAIIIMX, TaK M HE IIOHMMAIOIINX I/ICKYC-
CTBO COYMHEHMs, OHA MOpajyeT TeM 6oJiee, 4TO He BCe BpeMs OyneT
TAHYTBCS OfIHA U Ta JKe IIapMaHKa, TO ecTb Subjectum rectum *°.

ITpumepoB Mcronb30BaHKs B pyre pakoxofia ¥ paKOXOLHO MHBepcuu Ab6-
pexrtcbeprep He IPUBOAUT: B IO3LHEOAPOYHOI (yre TaKOBbIC HAITH BeCcbMa
3aTPY[HUTENBHO, IO KpaiiHeil Mepe B ¢pyrax baxa u [eHpmens onm He BCTpe-
qaloTcsl. Tak YTO IpueMbl 9TH 3[jech OIATD XKe IIPUBEeHBI CKopee s CBefe-
HISI, YeM J/IsI HETIOCPEACTBEHHOrO MPAKTNIecKoro npumenenus >, O6paiie-
HUe >Xe — OffMH U3 [IeICTBUTENBbHO Haubojee paclpoCTpaHEeHHBIX CIOCO60B
IpeoOpa3soBaHNsA TeMbl, M BCTpeYaeTcs, Jaxke eCl B3SATh TOIBKO «XOpOLIO

*¢ «Nun kénne jemand fragen: was nutzen diese Umkehrungen? Das Alterthum derselben
und die groflen Meister, die sie von jeher in ihren kiinstlichen Stiicken vorgebracht haben,
ersparen mir die Antwort. Es ist zwar keine grof3e Kunst, einen musikalischen Gedanken nach
der ersten und zweyten Art, auch mit begleitenden Stimmen, umzukehren; gleichwie es kei-
ne Kunst ist, nach der dritten Art, eine halbe Menuet oder Trio krebsgéngig zu machen, da-
mit der andere halbe Theil daraus werde. Jedoch wenn man zu einer Fuge ein solches Thema
oder Contrarhema ausdenkt, welches zu gleicher Zeit mit einer oder mit zween dergleichen
Umbkehrungen angebracht werden kann, so ists in der That ein Kunststiick, und dient, sie zu
verldngern. Auch wird sie die Liebhaber dieser Musikgattung, welche die Setzkunst verstehen
oder nicht verstehen, etwas mehr ergotzen; weil sie nicht immer die alte Leyer, ndmlich das
Subjectum rectum allein horen» (Ibid. S.214).

%7 PaKOXOJ ¥ PaKOXOJHAs MHBEPCHsl, KOHEYHO, IPUMEHSIOTCS B KAHOHE, I MOXKHO CKa3aTh,
4yTo AnbOpexTcheprep MOKa3bIBaeT MX BIPOK, C IIPUIE/IOM Ha ITIABY O KAHOHE, IIOMEILCHHYIO
6mke K koHIy KHuru. Ho HasHadeHne kaHoHa B Koile XVIII Beka Bce e BecbMa Orpa-
HMYEHHO: OH CTY>KUT J/IA 00y4eHus, J/Is UCIIOMHEHNA B IPY)KECKOM KPYTY MM B KadecTBe
U3bICKAHHOTO TIOC/IAHMSA 3HATOKY /MO0 MPOCBEIeHHOMY MI06uTemo My3biky. CripaBeinBo-
CTY pajiyt HaJlo 3aMeTUTD, YTO caM AbOpexTcOeprep BBOJUT-TaKM 06a STVX BUJA 0OpaleHns
B OfHy 13 cBoMX aHcamb6neBbix ¢yt (Teprer op. X1/2, Es-dur), Ho mosBumack oHa yxe 1ocie
ny6nMKanuy yqe6HmKa.
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TeMIIepUpPOBaHHbBI KinaBup» baxa, B mectu ¢yrax I toma u B mectu ¢yrax
IT Toma (He yunTbIBas Tex (yr, B KOTOPBIX MHBEPCUU NOABEPraeTCsl BTOpas
TeMa VI Yiep)KaHHOE IPOTUBOCIOKeHMe) *°. AsibOpexTchbeprep, OfFHAKO, IPK
Bcell mmpoTe BbI6opa, baxa B 3TOM cily4dae He LIUTHPYET, a OPUCHTUPYETCS
Ha y4e6HnK Oykca *.

IMouemy? ITpudnHa KpoeTcs, BEpOATHO, B TOM, YTO CI>KETbI C 00pallleHHO
TeMOIl B yrax «Xopouo TeMIepMpOBAaHHOIO K/IaBUpa» CIIOXKHBI, MHOT000-
pasHbl U (aHTa3UIHBL, U BBIOPATh YTO-TO CPeAY HMUX M NPEIIOXKUTD B Kade-
CTBE pelleIITa, VIV >Ke BBIBECTV Ha X OCHOBE HECKOJIBKO PELelITOB OBUIO ObI
3aTpysHUTeNnbHO. HanpoTtus, unen npuMeHeHus B Gyre MHBEpCHUU, KOTOPbIE
npemiaraeT Pykc, IpoCThl, HO IpUTOM 3¢ QPeKTHBI, NX HeMHOro (Bcero aBe),
U OHU JIETKO NOAJAI0TCS GOPMY/IMPOBKE.

Dykc, 06BACHNB IPOCTYIO U CTPOTYIO MHBEPCHUI, flajiee K IIepBoil He mpube-
raet, a MICIIO/Ib3yeT TO/IbKO BTOpyIo *°. Ha mpumepe TeMbI ¢ TP OXOSIIVIM XPOMa-
TU3MOM OH IIOKa3bIBaeT BapUAHTHI ee 0OpallleHVs OT pa3HBIX CTYyIIeHell (a pak-
TUYECKY — C Pa3HbIMU ocsiMu — Ha V 11, 6ortee nopxopsamuii, Ha III crynenn),
a lajiee IIpefIaraeT IpyMep YeThIPeXTolocHO ¢yryu (HeOpexXHO Ha3bIBast ero
ackn3oM — delineatio) 1 koMmeHTapumii k Heit *'. B KpaTkoil, HO BeCcbMa IIJIOT-
HOJI, TeMaTW4YeCKy HAaCBIIIEHHOI ¢yre 6e3 efyHO MHTepMefuy IOCTOSHHO
B3aMIMOJEIICTBYIOT IIpsiMas U obpaleHHas popMbI TeMblL. VIX fuasor HauuHa-
€TCs Y>Ke B 9KCIIO3UIIVIM, TIOCKOJIBKY inversus 3By4nT y>ke B IepBOM ¥ BTOPOM
OTBeTaX, U IPOAO/DKAeTCs 10 KoHILa ¢yru *>. 3agaHHOe B HavasIe YepeoBaHye
IBYX $OpPM He BCerfia CTPOro COOMIONAeTCs], HO B UTOTe UX OKasbIBaeTCs IO-
POBHY: CeMb pa3 TeMa 3By4MUT B IPSIMOM U BOCEMb pa3 B 0OpallleHHOM BUJE.

*% 1 tom: d-moll, dis-moll, fis-moll, G-dur, a-moll, H-dur. II Tom: c-moll, Cis-dur, cis-moll,
d-moll, dis-moll, b-moll. MoxHo Taxxe go6asuth ciopa ¢yry E-dur n3 II Toma, B KoTOpoit
MHBEPCHA BCTPEIAECTCA B rpyrme HpOBeHeHI/IIU/I B yMeHb]_LIeHI/H/I.

* Anb6pexTcGeprep meperycan BIGOPOYHO (¥ B IPOM3BOJIBHOM NOpsiAKe) 16 Gyr u opHy
¢dyruposannyio npemoguio u3 II roma XTK B 1778 ropy. Iosxe 6bina cuenana komus ¢yr
u3 I Toma. B Heit mepenucansl Bce Gyru, M OHM UAYT B TOM XKe TTOpsAZKe, 4T0 y baxa.

0 3a pasnn4enneMm ABYyX BUJIOB MHBEPCUM BUIUTCA PEHECCAHCHOE PA3/IMYEHNE MUTALUN
u Gyru, U3BeCTHOE, IPEXJie BCETO, IO TpaKTaTy «[ApMOHMYecKue ycTaHOBIEHs» (2-€ M3Ma-
Hie — 1573) [x. llapnuHo, HO BocXofsliee K 3HAMEHUTOMY OIIpefe/eHNI0 fuga B CJ/IO-
Bape (1495) V. Tunkropuca. ®ykc B cBoeM yueHun o ¢yre ucxoput u3 teopun Iapnmao
(moppobuee cm.: Juckun K. B. DBomonusa aBcTpo-HeMmenkoro yuenua o ¢yre XVIII Bexa:
ot U. V. ®ykca k U. I. Anbbpextcbeprepy: fuc. ... kKaug. uck. CII6., 2013. C.31-33). Takum
06pasoM, IpyuMeHeHne B (yre MMEHHO CTPOTOil MHBEPCUM — BOIIPOC He BKYCOBOIL, HO CyII-
HOCTHBII.

*! TIpumep cm.: Fux J. J. Gradus ad Parnassum... S.213-214.

2 Tlo xmaccuduxanuy Maprypra sto ¢yra B o6pawenuy, nim kouTpadyra (Gegenfuge, fuga
contraria). TepMuH «KOHTpadyra» NMPUBOAAT U aBTOPHI COBPEMEHHBIX YYeOHBIX MOCOOMIt
(cm.: Cumakosa H. A. KonrpanyHkt crpororo ctunsa u ¢yra. Vcropus, Teopus, IpakTuKa.
K#.2. @yra: ee noruka u nostuka. M., 2007; Munxa A. I1. Tlomudonns: YueOHMUK /I My3bI-
Ka/bHbIX By3oB. Yacts II. CII6., 2016).
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KommeHTHpYys 91y Oyry, yuntens Anousuii HactTapnser yyeHuka Voseda
(BTOpOro y4acTHMKA AMasnora B yueOHuke Pykca): «TaK depenys TeMBI, a IMEH-
HO IpsAMYIO [rectum] 1 o6paleHHYyIo [contrarium], ThI JOCTUTHEIIb OTHIONb HE
HAIIPACHOTO PasHOOOpasNsi B efVIHCTBE, TAK HEOOXOMVMMOrO B COUMHEHMI» *°.

Bropyo upeto npuMeHenns uHBepcun B ¢pyre Oykc ocrapiser 6e3 Mysbl-
Ka/IbHOT'O IIpMMEpaA, a JINIIb IIPEIara€T B TEKCTE — B IIPOJO/DKEHNN 3TOr0
caMoro KoMMeHTapusi: «/[HOIIa KOMIIO3UTOPbI OTKAa3bIBAIOTCS OT contrarium
C TeM, YTOOBI IIOYTY BIUIOTH IO CEpefUHbI IPOLO/DKATh OGHY recto; U TOJb-
KO TOIfla BIIEpBble BBeCTM contrarium, 4TO OCTAeTCs Ha MX COOCTBEHHOE
cyxpeHye» .

VHBIMM CcTOBaMy, 9Ta KOMIIO3MI[VIOHHAsI CXeMa IpeAroiaraeT He 4epemo-
BaHMe MBYX (opM TeMbl (IpsAMOII M OOpAllleHHON), a UX pacIpefeneHye
B pasfgenax Qyru: BIUIOTb O CepefyuHbl (Gyru MCIOMb3YeTCsl TOMBKO MpsiMast
¢dbopma, u MM TOTOM BBOAKUTCS obpaiienHas. Kakum ob6pasom obe hpopmbl
COCYIeCTBYIOT B ¢yre fanbiie, Dykc He TOBOPUT, IIPEFOCTABIIAS CBOOOAY BbI-
6opa yuTarenio.

Ho Bepuemcst k «HacTaBmeHuo» 1 K BOIPOCY O BePOSITHOM MOTHMBe (a MOXeT
ObITh M IOBOfie), NOOyAUBIIEeM ANbOpexTcOeprepa IOMECTUTb B ydeOHUKe
¢yry Kupubeprepa.

IIpencTaBuB YeThIpe Bifia 0OpallieHNs, OIITHYBIINCH Ha IIPAKTYUKY JaBHUX
BEJIKMX MaCTEPOB U OOBSACHUB, YT eCTh «pudepKaTa», AnbOpextcbeprep me-
pexoput K npumepaM. CHadaa OH IIPpUBOAUT ABe KoHTpadyru. OfHa 13 HUX,
obo3HayeHHas «Fuga in A molli per contrarium simplex, das ist: in der platten
Umkehrungy, cmyxunt o6pasiom pa6oTsl ¢ mpocToit nusepcueii *°. Kommosn-
TOp He yKas3aH, U HaJlo [IPeAIoararh, 4To 9To caM Ajbbpextcbeprep. Bo Bro-
POl IpuMeHseTcs MHBepcus crporad. [Ipumep HasbiBaetcs «Fuga in G molli
per contrarium reversum (in der genauen Umkehrung) auch aus der Quinte,
Authore Fux», 1 aTo Ta camas ¢yra B obpamennn us «Crynereit k ITapracy»,
KOTOPYIO ee aBTOP Ha3BaJl «<9CKU30M».

** «Ita subjecta alternando, intellige, Rectum, & Contrarium, haud inanem varietate concentui
tam necessarid Compositionem efficies» (Fux J. J. Gradus ad Parnassum... S.215).

Obpamtaer Ha ce6a BHUMaHNe umocodckas ocHOBa BHellIHe pocToit peun Pykca, B Ko-
TOpOiI OT3bIBACTCA NMANCKTUKA aHTUYHbBIX aBTOpOB, YCBOCHHa}I, Hango ﬂyMaTb, BO BpeMH ero
O6Y‘ICHI/IH B I/Ie3y]/ITCKOM yHI/IBepCI/ITeTe MHI‘OJ'II)I]_[TaI[Ta, TIe OH cnyman Kpr JIOTUKN. B03HI/I-
KaeT flaxke co0/asH yBu/eTh B BbicKasbiBaHuu Pykca mapadpas msBectHbix cnos I. JleitbHm-
Ija 0 TApMOHNM KaK O «efMHCTBe B pasHooOpasum» (Harmonia est unitas in varietate), oueHn
YK CO3BYYHBIX TEKCTY MY3BIK/IBHOTO TPAKTaTa, HO 3Ta Guaocodckas upest Bce-Taky CIMII-
KOM 06]].[35{, ‘1T06bl yCTaHaB}II/IBaTb CTO/Ib KOHKPeTHbIe CBA3U.

* «Nonnumquam Compositores relicto Contrario, cum Recto solo ad medium usque ferme
procedunt; & ibi primo Contrarium inducunt: quod cujusvis arbitrio relinquitur» (Ibid.).
*> Albrechtsberger . G. Griindliche Anweisung zur Composition... S.216-220.
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Haxoxen, emje oguH npumep — aro ¢yra-pndepkara Kupubeprepa, B koTo-
POJi IIepBas MONOBMHA CTPOMUTCS Ha TeMe-rectus, BTOpas e — Ha TeMe-inver-
sus, a B KOHIIe 100aB/sAeTCs HeOOoMblIIas MHTePMeaMs, CIyXKalllas 3aBeplleHN-
€M KOMITIO3UIUIL.

/ BoT Teneph pasnnyHble HAOMIOICHNS MOXHO CBECTU BOEAMHO.

IMonyyaercs, yro Anbbpextcbeprep, cnenys B rase «O6 obpaleHNN» Upe-
am Dykca, BOCIONMHAET Kak 66l HepocTaomye B «Crynensax k [lapHacy» ane-
MEHTBI — IJie IIpYIMep, Ifie TEPMUH, a IJie U onpeneneHue. IIpuMep Ha cTporoe
obpamenue y @ykca umerncs, Ho 6e3 HasBaHus. [IpumMepa Ha mpocToe obpaire-
HIle He ObUIO, ¥ AbOpexTcheprep ero COYMHACT U JaeT Ha3BaHNA — CBOEMY,
a 3ao7iHO 1 PyKCOBY IpMMepy — Ha OCHOBe TepMMHOB U3 «CryneHei k Ilap-
Hacy» (MMeroTcs B BUAY yru per contraria simplex u per contraria reversum).
HaxoHelr, mopxBaTbIBas IMIIb HaMe4eHHYI0 y Dykca KOMIIO3ULIMOHHYIO UJIeIo,
AnpbpextchOeprep nopOupaeT MOAXOASAMINIL eJi My3bIKaIbHBIl IIpUMep — 3ep-
KanbHYI0 ¢yry us cOopHyka «PasHble My3bIKajabHbIe Ibechbl» KupHOeprepa.
Ho ¢yra Kupubeprepa umMeer cnenyanbHoe Ha3BaHue, U1 AnbOpextcoeprep,
BEPOSATHO, II0CYNTA/I HEOOXOVIMBIM €r0 OOBSICHUTb — I TaK IIOSBIIACTCS ero
oIIpefie/ieHe PUYepPKaThL.

ITouemy AnbbpexTcOeprep He BOCIIOIb30BA/ICS U3BECTHBIMM OIpeHe/IeHN-
amu? Benb fake eciu oH He 3HaI TpyRos IIpetopuyca u Banbrepa (B «Hacras-
JIeHUV» HeT HUKAKUX C/Ie[lOB 3HAKOMCTBA C 3TUMY COYMHEHNSMMI), OH JOJDKEH
ObUT IpOYUTATD O pUUepKape B TpakTaTe Mapmypral!

JeiicTBuTENBHO, ANBOpEXTCOEprep ABXABI cchblaeTcs Ha «TpakTar o ¢y-
re». Brpouyem, 3HaKOMCTBO ¢ HUM 3aMeTHO U 0e3 OTCBUIOK, B TOM YMCIIe —
B TEpMUHOJIOIMY, TaK kKak B «HacraBneHmn» cpemy TepMUHOB BCTPEYAIOTCS
criennUyHble MMEHHO JIA TeKcTa Mapiypra, HalpuMep — XapaKTepusyro-
e npuemsl paboTsl ¢ Temoit. B «HacraBneHum», ogHaKo, OHM MTOYTH BCS-
K1 pa3 faHbl ¢ KAKMMU-TO OTIMYMSMY, a TIOPOJL CIeTKa MHBIM OKa3bIBaeTCs
u ux 3HayeHue. TepmuH Abkiirzung, nso6perenHselit Mapyprom, y Anb6pexrt-
cbeprepa npesparuics B Verkiirzung. CMBICI €ro OJVH U TOT K€ — YKOpOUe-
HIL€, HO eT0 JIeVICTBYE B (pyre KK/l IOHMMAaeT HECKOIBKO IO-CBOEMY: JIA
Mapnypra npuHOymmaneH caM ¢$akT BIWICHEHNUs MOTMBA M3 TeMbI, a pabo-
Ta C HYM MOXeT OBITh KaKoil yrofgHo; i AnbbpexTcOeprepa 00sa3aTe/bHBIM
SABJIAETCS CeKBEHIMPOBaHMe MaTepuaa, Ipu4eM He TOIbKO MOTUBA M3 TEMBI,
HO U BCeJT TeMBI LI/IMKOM, €C/IU MOC/IeAHAS Ha MOTUBBI He Je/TUTCA.

Ipyroit cmydaii: pueM IpepblBaHuUA (TeMa IpepblBaeTcs Haysamu). Map-
Iypr pacCMaTpuBaeT €ro B YMC/IE€ BUAOB MMMTaLMy —imitatio interrupta
(Unterbrochene Nachahmung), y AnbbpextcOeprepa oH NMOABJIAETCA B YNCIIE
IpueMOB pabOTHI ¢ TEMOJ U MoTydaeT HasBaHue interruptio (a mo-HeMenkn
Unterbrechung). B atom cinyuae TepMunsl B o61jeM-To ofuHakosble. Ho BoT
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TPaKTOBAHbI OHM I10-PAa3HOMY: B IIpuMepe, KOTOPBIII IpuBOAUT Mapmypr, may-
3bI HO0OAB/IEHBl K KaXKIOMY 3BYKY TeMBI, 32 CUeT 4ero OHa PUTMUYECKU YBe-
MM4MBaeTcs, a y AnbOpextcOeprepa maysbl BOSHUKAIOT 338 CYET YKOPOUEHMS
IUINTENbHOCTEN TeMBbl (OHA CIOBHO OBl HafelsAeTCs NPYIMM LITPUXOM — Kak
IIpYU 3aMeHe JIETaToO Ha CTAKKAaTo).

Yro >xe KacaeTca OTCBUIOK AjbOpexTcOeprepa K TpakTary Mapmypra,
TO B IepBOI M3 HuUX (TOIL, Ifie pedb 00 aHTMKBapuare), JONYILEHa OMIMO-
Ka, TaK KaK CBe[leHVs II0 TeOPUM MOAYCOB B JICVICTBUTEIBHOCTYU COJEPXKATCA
TaM He B JIeBATON IMIaBe (K KOTOpoOIl ajpecyeT AnbOpextcbeprep), a B fecs-
Tol1. Bropas oTcbIKa TOYHAs], HO JOCTATOYHO oOIjas (OHa afjpecyeT IpoCTOo
KO BTOPOJI YaCTV TPAKTaTa).

B menom e, IpUOMU3UTEIBHOCTD TEPMUHONIOTYM Y HETOYHOCTb OTCBII-
K1 (KaK U ellje psjj MOMEHTOB) 3aCTaBJIAIOT [yMarh, 4TO Y AnbbpexTcOeprepa
BO BpeMs paboThl Hajl cCOOCTBEHHBIM yueOHMUKOM «TpakTara o dyre» mop py-
KOJ1 He OBUIO, M KaKye-TO BeIy OH BOCIIPOM3BOANI IO ITaMATH, a KaKMe-TO —
Kak Mapiyproso onpegeneHye pudepkapa — BO3MOXHO, ¥ BOBCE He IIOMHMIL
U Torma mOHATHO, YTO B TOT MOMEHT, KOIJla €My IIOHaIoOMIOCh OOBSICHUTD
3arajJloyHoe HasBaHMe LIUTUpPYyeMoll Ibecbl KupHOeprepa, onpeneneHne emy
IpUIUIOCHh GaKTUIeCKN CPOpMYINpOBaTh 3aHOBO.

YueOHuK AnpbpexTcOeprepa ObUI KpaliHe HOIY/ISPEH He TOIBKO B CepefyHe
1790-x ropoB (kak o Tom coobuaer Exxeronuuk Bennt u [Iparu *°), Ho u manb-
nre, B mepBoii Tpetu XIX Beka. OH BbIZiep)Kaa HECKONIBKO MEPensaHnii B aB-
TOPCKOII Bepcuy, a otoM B pemakuuu V. pon 3eitdbpuna u 6bu1 nepeseneH
Ha aHDmiickuii u ¢pannysckuii. Ho BocTpe6oBaH OH ObUI B OCHOBHOM Cpe-
I mobutenell (I KOTOPbIX, COOCTBEHHO TOBOPs, U OB 3aiyMaH). ABTOPEI
u3BecTHBIX TpynoB XIX Beka (B 60/MBIIMHCTBE CBOeM Ipodeccopa KOHCepBa-
topuit) — 3. B. len, A. Peiixa, JI. Kepy6unu, A. 5. Mapkc, 9. @. Puxtep,
U. K. Jlo6e, JI. Byccnep, I. Puman — ero gaxke He yromuHalor. Peikoe ncko-
YeHJe B 9TOM COIMIHOM aKajeMU4ecKoM pspy coctasifeT J. IIpayr, koro-
PbII He TONBKO CChUIAETCA Ha Y4eOHMK AjbOpexTcOeprepa, HO M IPUBORUT
13 Hero L{UTATBL

OpnHako ¥ OH upeo AnbOpexTcOeprepoBoil pyUYepKaThl He IIOXBAThIBACT
U Xopy el He gaeT. EnuHCTBeHHOE ee «9x0» B XIX Beke ynanoch 0OHapyXUThb
B yueOHMKe Teopuu My3bIky Hekoero Ienectuna Jleonapga @ura (Vieth), Ha-
nevyataHHoM B [lage6opHe B 1870 ropy: ®ut npusoput Pudepkary Kupubep-
repa Co CChIIKON Ha yueGHUK AnbOpexTcbeprepa B pegakiyu 3eitppuna ¥/

“¢ Jahrbuch der Tonkunst von Wien und Prag. 1796. Wien, 1796. S.4.
*7 Cwm.: Vieth, C. L. Theorie der Musik. Paderborn, 1870. S.256-263.
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Takum 06pazoM, B My3BbIKaJIIbHOII TeopuM ompeneneHue Anpopextcbeprepa
He TIPVDKUIIOCDH, M €T0 «PUYepKaTa» OKa3anach B MCTOPUIECKOI MIEPCIIEKTUBE
JINIIb YaCTHBIM cnyqaeM " BOCIIpMHMMAETCA HE THaY€ KaK KaSYC.

BrpoueM, KakuM OB HU Ka3ajcsi MUMOJIETHBIM, IIYCTSKOBBIM 3TOT CIIydali,
HUKaK He IOBIMABIINII Ha pa3BUTHE MY3bIKaJIbHON TE€OpNM, OH JIaeT MOBO,
CHie7aTb OfVH IIPYMEYATeNTbHBIN BBIBOJ, /1A 9€TO CTOUT BEPHYTHCA K TPaKTa-
Ty IIpeTopuyca u ero onpepenenuto pudepkapa. OHo, kak cunraer II. Yokep,
JMeeT TPOMaJHOe MCTOPUIeCKOe 3HadeHNe, IIOCKONMbKY uMeHHO IIpetopmyc
BIIepBbIe COIIOCTABII VI IIPUPABHSIL CTIOBA «pydepKap» 1 «gyra» 8.

Bocpmasa rmaBa TpeTbell 4YacTM «YCTpOMCTBA MY3BIKM» O3aIjIaB/IeHa
«O Ilpemopuax camux 1o cebe, kakobble cyThb: PanTasum, Pyru, Cumdbonn
n CoHaTbl». Bropoii paspen aToii I1aBbl, HasBaHHbI «Dyra, unn Pudepkap»
(xak 1 oCTa/IbHBIe, OH IIOf00EH CI0OBApHOII CTaThe), HAUMHACTCS OIPee/IeHN-
eM ¢yru u3s tpakrara «O couMHeHUM My3blki» ab6ata VMoranHeca Hyunyca
U IPOJOJDKAETCs YoKe COOCTBEHHBIM paccykieHueM IIpeTopuyca o pudepka-
pe, KOTOpoe MMeeT CMBICT IIPUBECTH ellle pas, HO y>Ke B KOHTeKCTe — C IIpef-
IIeCTBYIOLIelT eMy LMTaTol U3 Tpakrara Hymuyca **:

®yru cyrb He 4TO MHOE, KaK roBoput ab6at gloxrop] VMoannec Hy-
LMYC, KaK YacThble IIOBTOPEHNS OHOI U TOJ XKe TeMbl Ha Pa3/IMYHbIX
CTYyIeHAX, CIefyIOLe APYT 3a LPYroM IOCpefcTBOM mays. Hasbr-
BAIOTCsI XKe OHM TaK OT [C/I0Ba] IpecienoBarh, TaK KaK OFMH TOMTOC
IIpecriefyeT JPYroro, MpOBOAS TY XKe CaMyI0 MEeTOLNIO». VITabsHIIbI
HasbiBaloT ux Puyepkapamu *°: RICERCARE, no cyuiectBy,— To e
caMoe, 4TO [Ha JIaTMHCKOM] MCCIIeOBaTh, Pa3y3HaBaTb, BBIUCKUBATD,
[a Ha HeMmelKOM] TINATeIPHO MCCIIEHOBATb U Pa3bICKMBATD; 16O Mpu

*S Walker P. Theories of Fugue from the Age of Josquin to the Age of Bach. Rochester, NY,
2004. P.117.

*° B Tekcre IlpeTopuyca uurara BbIfIes€TCs He KaBbYKaMIU, & IUIIb JIATUHCKUM TeKCTOM
U ynoMuHaHueM uMeny Hyiuyca (BMAMMO, ero couMHeHNe — MCTOYHMK LMTAThI — II0/Iara-
70ch BceM M3BeCTHBIM). CoOCTBEHHO (daKT LmTaThl BhisAB/IsAeT I1. Yokep: 6e3 ero mopckasku
HBIHENIHNI YMTaTe/Ib, IPUBBIKIINI K CTAHZAPTHOMY O(GOPMIEHMIO LIUTATBI, MOXET IOAY-
MaTb, 4To IIpeTopuyc He UIUTUPYeT, a IPOCTO NepecKasbiBaeT. B mpuBonnMoM tekcre dpar-
MeHT u3 TpakTara Hyryca Bbifie/leH KaBbIYKaMy, KOTOPbIe MMEIOT TeM GO/IbLINIT CMBICTI, 4TO
cBssyolee npeanoxeHne ot Hyiuesa onpenenenns ¢yru K onpefenenuio pudepkapa (yxe
3a npefienamu LuTaThl) IIpeTopuyc 3anmchBaeT mM0-/IaThIHIL.

% «“Fuge nihil aliud sunt, ut ait Abbas D. Ioannes Nicius, quam ejusdem thematis per dis-
tinctos locos crebrae resultationes Pausarum interventu sibi succedentes. Dictee sunt autem
a fugando, quia vox vocem fugat, idem melos de promendo”. Italis vocantur Ricercari» (Praeto-
rius M. Syntagma musicum... S.21). IlonHoe Ha3BauMe TpakTaTa Hynuyca, usgannoro B Huc-
ce B 1613 ropy: «Musices Poeticae Sive De Compositione Cantus». ITepeBop nurars Hynmyca
ommpaeTcs Ha aHrImMiickuit nepesoy B Kuure I1. Yokepa: Walker P. Theories of Fugue ... P. 117.



Kupunn AucknH. PudepkaTta no Anbbpextcbeprepy 31

paspaboTke xopolreit fuga Hy>KHO ¢ OCOOEHHBIM yCepfyeM M pas-
MBIIJIECHMEM M3BICKMBATH BO3MOJXHOCTU, KaK BCAYECKMMU CIIOCO-
6aMu OHYIO caMy Ha ce0sl HaJIOKUTb, IIePeIIeCTH, YABOUTD, COeNN-
HUTD B IIPAMOM BUJie ¥ B 0OpallleHny, 0ObIYHBIM 00pa3oM, UCKYCHO
¥ U3SILIHO U IPOBECTH [0 KOHIA.

CnoBo fuga 3mech ocTaBneHo 6e3 mepeBoyia, IIOCKONMbKY TpeOyeT TONMKOBaHMA.
B nauasne XVII Bexa OHO MMeJIO Lie/IbIll pAJ, 3HAYEHUI, OTIMYABIINXCS OT U3-
BECTHOTO PEHECCAaHCHOTo (KaHOH) M HOo3JHebapo4yHOro (MysbIKaabHas (op-
Ma) ¥ IyMaeTcs, YTO B IIPUBEICHHOM (parMeHTe IPOCBEYMBAIOT €C/IU He BCE,
TO MHOTHE.

B navane Tperpero Toma «YcrpoiicTBa Mysbiku» IIperopuyc mpepnaraer
Tab/IUIy — KITacCU(pUKALVIO MELIMXCS B ero BpeMs skaHpos *'. Ha BepxHeM
ee YpOBHe HaXOJATCS IIPOM3BENEHNA C TEKCTOM 1 Oe3 TekcTa. becTekcToBble
YKaHPBI TTofpasensitorcs Ha npemopuu (preeludia) n Tanier (Choreee passuum).
[Ipemtopuu 60 SABAIOTCS BCTYIUIEHNEM K KaKOM-TO JPYroil MysbIKe, 1160
CYILIeCTBYIOT caMu 1o cebe (per se). V BOT B umciie 9TVX MOC/IENHUX, HAPANY
c Phantasia, Symphonia u Sonata, nepeuncnena Fuga.

Taxum o6pasom, o knaccudukanym IIperopuyca, ¢pyra HaxXogUTCA B PARY
YKaHPOB MHCTPYMEHTA/IbHOI MY3bIKM U, CTA/IO OBITh, OFHO 13 3HaYeHmit fuga —
xaHp. C gpyroit ctopoHbl, uTara u3 Hynnyca, moMemenHas B «YCTpolicTBe
MYS3BIKI», TIpefcTaB/sieT fuga Kak TeXHMKY, CYyTb KOTOPOII 3aK/II04YeHa B CJIO-
Be «oBTOpeHmsA» (Resultationes). B camOm onpenenenuu Ilpetopuyca, ganee,
IPUCYTCTBYET ellje OAMH CMBICT. Bce pasHOOOpa3HbIe IepedncIeHHbIe JeiicT-
BusA (caMy Ha cebs HaJIOXXNUTb, COCAMHUTD B IPSMOM BUfie M B OOpalljeHun
U T.Ji.) OTHOCATCA K CTIOBY «oHYyI0o» (dieselbe), rpaMMaTideckyt COOTHECEHHOMY
TOJIBKO co crioBoM fuga. V1 Torpa nomy4daercs, 4To mox ¢yroii B JaHHOM CTydae
HOHVMAEeTCsT METOAMYECKMII MaTepual — IPOIIOCTa, IIOJIOKEHHAst B OCHOBY
VIMMTAIYIOHHOTO IIPOLiecca, B COOTHOIIEHUY C PUCIOCTAMI.

HakoHer, CTOUT 3aaTbCsl BOIPOCOM: KaKyI0 >Ke (yry UTaIbsHIbI MOITIN
HasbIBaTb puuepKapamu? Bpsj mu pedus uueT o pyre-kaHOHe Wn Qyre-MMu-
TaLlMY, TaK e, KaK 1 0 Qyre-mponocre (M Teme).

Yokep monaraet, 4To pedb uzieT 0 yre Kak >KaHpe, M CChUIAETCS Ha IIbeChl
c HasBaHueM Fuga, xoTopble Mormm mocmyxurhb IIpeTopuycy ocHoBaHMEM
IUIsL CONOCTAB/IEHNA C pUYEPKAPOM — 3TO COUMHEHMS I>KHOHEMEIKUX aBTO-
poB (mpexpe Bcero — XaHca Jleo Xaccnepa, yueHuka A. Tabpuanu, a Taxoke
Kpucrnana Opbaxa), He u3gaBaBIIuecs, HO COXPaHUBIINECS B PYKOIVCHBIX

! Cm.: Praetorius M. Syntagma musicum... S.3.
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KO/UIeKIsAX °%. OHAKO [PeCTaBUTh, YTOOBI MTAIbSHI[BI IMEHHO 3TH IIbeChI
HasbIBa/IU pUdepKapaMiy, ObIIO Obl, TOXKANTYIT, aHAXPOHU3MOM.

Ocrarrcs gBe BO3MOXHOCTH. OflHAa — JOIYCTUTD, YTO NPOTUBOpEYME CO-
Tep>XUTCs B caMoM yTBepxkjeHun Ilperopuyca. Keratu, n cam Yokep B xofie
CBOVX PAaCCY>KIE€HNI HeBONbHO «BOCCTAaHABINBAET» IPMYNHHO-CTIeICTBEHHYIO
CBA3B: «J[I1 KIaBUPHOTO KOMIIO3MTOpPA, 3HAKOMOIO C TpaKTaTaMM, TOJIBKO
pasBepHYTHIT pudepkap B stile antico sacmyxuBan ObITb Ha3BaHHBIM CTIOBOM
»dyra“» *. VIHaue roBOpsI, MCTOPMYECKN TOYHBIM OYI€T He TO YTBEPKHEHIE,
YTO UTA/IbsHIIBI HAa3bIBAIOT IIbeCH], TOKOOHBIe Pyram Xaccepa, pudepKapamu,
a Hao6opoTt — Xaccrep 1 Dpbax HasBa/lIu CBOU pasBepHYTHIE, IPOJO/DKATED-
Hble KJIaBUPHbIE KOMITO3MLIMY, IIOfi0OHbIE UTA/IbSIHCKUM pydepKapaM, pyramu.

Jpyras BO3MO>XXHOCTb COCTOUT B TOM, YTOOBI IPMHATH BO BHUMAHUE ellje
opfHO 3HavyeHMe fuga, 6muskoe 1o cMmbicny ompeneneHuto Hyrnuyca (TexHmka
IIOBTOPEHMII OFHOIO MaTepyaia B PasHbIX IoJIOCax), HO B3sATOe Oojlee MIMpPO-
KO — VIMUTAL[OHHBI/I KOHTPAIIyHKT B IjefloM. TONbKO B TakOM CIydae Ipo-
TUBOpeYMsl He BO3HNKAET, Ml TEPMUH «pUdepKap», MOACKa3bIBAIOINIT 3a[aqy
KOMIIO3UTOPA IIPYU €r0 COYMHEHUN (MCKaTh, Pa3bICKMBATh, BBIUCKMBATD), OKa-
3bIBAETCS COLIOCTABUM C TEPMIHOM «(yTrar.

Kaxk 65! TO HU 6b1710, aBTOPBI cepennubl X VIII Beka BOCIpUHUMAMN ONIpefe-
nenue IlpeTopnuyca nHade, 4eM ero coppeMeHHUKN. VI xoTa B cmoBape Banb-
Tepa, Kak U B TpakTate Mapiypra, ellje BCTPEYaloTCsl CTApVHHBIC 3HAYEHMS
fuga kak KaHOHA, MMUTALVIM WIM TeMbI, B TpaKTaTe «YCTPONCTBO MY3BIKI»
Ha IIepBbIil IUTaH IS HUX BBICTYNIAJIO TOpa3fo 6oee 6113Koe UM OIpenene-
Hue Qyru Kak xaHpa. M Banbrep, 1 MapIypr onpefe/nsioT He CIMIIKOM XOPO-
IIO0 VM 3HAKOMBIi1 pydepkap depes IIpeKpacHO 3HAKOMBIIL XaHp QyIu Kak ee
0c060 VCKYCHYIO pa3HOBUJHOCTD, 0OHAPY>KMBAIOLIYIO MACTEPCTBO U TEXHUKY
KOMIIO3UTOPA.

Haxonern, mist Anpbpextcbeprepa, MMEBILIETO NOJ PyKaMi IIpUMep IIbechl
c HazBaHMeM Ricercata, moBoy; IpuBecTH ee B KadyecTBe IpUMepa B CBOeM y4e6-

*> B npepucnosun K Tperbeli yacTu «YCTpoiicTBa My3bIKi» IIpeTopiyc He pas ¢ yBakeHueM
OT3bIBaeTCA 00 UTATbAHCKOI My3biKe. TaM >Ke HeCKONIbKO pa3 YIIOMAHYT 1 Xaccrep, KOTOPbIIL,
KaK cYMTaeT YoKep, MOT ObITh OCHOBHBIM MH(popMaTopom IIpeTopuyca o pa3BUTHM UTANIbAH-
CKOro MY3bIKa)IbHOFO I/ICKYCCTBa B TO BpeMs.

Fuga xak »kaHpoBOe 0603HaYeHe MMUTALMOHHbIX IIbeC BCTPEYaeTCs B IeYaTHbIX COOPHN-
kax Havanma XVII Bexa, uspannsix B llITyTrapTe u B baserne, Ho HY 3TU COUMHEHNS, HU TTHECHI
CEBEPOHEMELIKMX KOMHO3I/ITOp0B—y‘{eHI/IKOB CBC]'I]/IHKa, B pemKux cnyqaﬂx Ha3BaHHbBIC (by-
raMu, HI 110 MaCLHTa6aM, HU I10 CJIOKHOCTU KOHTpaHYHKTM‘{eCKOiI TE€XHUKN HE COIIOCTABU-
MBI C UTATbAHCKMMI pyrdepKapamu koHna XVI-nauana XVII Bexos. Cm.: Walker P. Theories
of Fugue... P.117-120.

** «To a keyboard composer familiar with the treatises, only the extended stile antico ricercar
deserved to be called by the name fugue» (Ibid. P.119).
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HIIKe, Y1 HeOOXO[VIMOCTD JIaTh 9TOMY Ha3BaHUIO ONpefie/ieHNe, pudepKara (i,
CTajo ObITh, pruepKap) oKasbiBaeTcss GOPMOIL.

Yro x, myTh OcMbICTIeHN: pudepKapa oT Hadana XVII u no konma XVIII Bexa
OTpaXkaeT IyTb, KOTOPBII Ha 3TOM MCTOPMYECKOM OTpe3Ke Ipolia ¢yra—
OT TeXHUKU K popMe.
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