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Stefano Landi’s La morte d’Orfeo: 
View from aside

Итальянский композитор первой половины XVII века 
Стефано Ланди (1587–1639) вошел в историю музы-

ки прежде всего как автор первой оперы на историко-
легендарный сюжет «Святой Алексей» (1632). Его более 
ранняя опера (обозначенная как «пасторальная траги-
комедия») «Смерть Орфея», первое представление ко-
торой состоялось в 1619 году, в дальнейшем оставалась 
в  тени; ныне она мало известна даже специалистам 
в  области изучения старинной музыки. Международ-
ный исполнительский коллектив, собравшийся на IV От-
крытую академию музыки барокко в Петербурге, пред-
принял опыт возрождения этой оперы, осуществленный 
7  декабря 2013 г. в  Малом зале Санкт-Петербургской 
филармонии.

Свои намерения участники спектакля-концерта 
подробно изложили в буклете, содержащем также пол-
ный подстрочный перевод либретто оперы. Изучить 
этот обширный документ (24 страницы, набранные пре-
имущественно мелким шрифтом) за  несколько минут 
до начала представления было практически невозмож-
но; поэтому при восприятии незнакомого произведения 
приходилось опираться на имеющийся общемузыкаль-
ный опыт с учетом тех или иных характерных особенно-
стей музыки как прошлого, так и современности. С этой  
точки зрения, опера Ланди воспринималась как «неоп-
ре де ленно-сюжетная» (но  при этом явно светская 
по  характеру) оратория (жанр этот в XVII  веке уже су-
ществовал), производящая значительное художествен-
ное впечатление выразительностью музыкального 
материала и  стройностью общей композиции (в  част-
ности —убедительной расстановкой кульминаций). 
Предполагавшийся автором (или авторами — имя либ-
реттиста оперы неизвестно) комический эффект неко-
торых сцен, по-видимому, отошел в прошлое, и сцены 
эти выглядят уже не как собственно комические, но как 
активизирующие общее движение музыки и вносящие 
в  развертываемое музыкальное целое дополнитель-
ное разнообразие. Ораториальному восприятию опе-

ры Ланди способствовали и  элементы сценического 
оформления, содержавшие переклички с некоторыми 
классическими операми-ораториями XX в. («Царь Эдип» 
Стравинского, «Моисей и Аарон» Шёнберга), равно как 
и  условно-мифологический характер самогó сюжета, 
создававший между представляемыми на  сцене собы-
тиями и  аудиторией определенную психологическую  
«дистанцию».

Ансамбли (в сущности — маленькие оркестры) ста-
рин ных инструментов, образующие своего рода симфо-
ни ческий «фундамент» вокально-поэтической компо-
зи ции оперы, существенно отличаются от  оперных 
и сим фонических оркестров позднейшего времени. Од-
нако их тембры в нынешнем восприятии вполне естест-
венно вписываются в  многообразие тембровых звуч-
ностей, порождаемых (и — частично — возрождаемых) 
современной электроакустической музыкой; можно 
сказать, что наступившая на рубеже XX и XXI вв. «техно-
тронная эра» и здесь также способствовала «открытию 
ушей». Представляется всё же, что в некоторых случаях  
требовалось уделить большее внимание взаимному 
согласованию голосов и  инструментов: так, острый 
по темб ру органный регистр, удачно характеризующий 
образ харона (то, что это — именно харон, было понят-
но благодаря веслу, которое держал в  руках исполни-
тель), тем не менее мешал расслышать певца, когда тот 
находился вблизи инструмента; на  более  же далеком 
расстоя нии от  него голос, напротив, хорошо прослу-
шивался, создавая вместе с оргáном своеобразный во-
кально-инстру ментальный «дуэт».

Итог предпринятого опыта — бесспорно положи-
тельный: в ряду активно действующих оперных шедев-
ров появилось еще одно значительное звено. Думается, 
однако, что результат этот мог бы найти еще более благо-
дарный отклик, если бы содержание его своевременно 
(и  структурно более компактно) пропагандировалось 
организаторами представления не  только в  целом, 
но и в деталях.
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