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COMPOSERS OF THE 20ht CENTuRY

А.� Х.:� Анатолий
 Але�сандрович
 —
 �омпозитор,

профессор
 Петерб�р�с�ой
 �онсерватории
 и
 р��о-

водитель
Лаборатории
эле�тронной
м�зы�и
и
�ом-

пьютерных
техноло�ий...

— Именно�та�.

С.�Л.:�Сан�т-Петерб�р�с�ой
�онсерватории.

А.�Х.:�Нам
все�да
важно,
�то
перед
нами.
Вы
—

не
тот
челове�,
�оторый
занимается
толь�о
эле�т-

рони�ой...
 Вы
 занимаетесь
 мно�о
 чем,
 и
 пишете

мно�о
 вся�ой
 хорошей
 м�зы�и.
 А
 начинали
 вы

с че�о?
С
�а�их
�омпозиторс�их
пристрастий?

—�Вы�имеете�ввид�,��ом��я�подражал,�да?..

А.� Х.:� Ком�
 подражали,
 �а��ю
 м�зы��
 писали,

че�о
вам
хотелось?

—� В� разное� время�—� по-разном�,� �онечно.� Хотя,

считаю,�что��же�достаточно�давно�—��де-то�с�1980-х

�одов�—�я��а�-то�для�себя,�в�общем,�определился,�и

мои� м�зы�альные� пристрастия� находятся� в� области

создания,� с�ажем� та�,� зв�чания� (са�нда).� Отсюда� и

интерес���эле�тронной�м�зы�е�в�том�числе.�Хотя�соб-

ственно�эле�тронных�сочинений���меня�немно�о.�Чис-

то�эле�тронных.�Но�меня�очень�интерес�ют�различные

взаимовлияния�м�зы�и�а��стичес�ой,�традиционной�и

эле�тронной.�Причем,��а��в�одн�,�та��и�в�др���ю�сто-
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София�ЛЕВКОВСКАЯ,�Але�сандр�ХАРЬКОВСКИЙ�

Свободный
эле�трон
Анатолия
Королёва


Королёв
Анатолий
Але�сандрович родился�31�марта�1949��ода.

О�ончил�Среднюю�специальн�ю�м�зы�альн�ю�ш�ол�-десятилет���при�Ле-

нин�радс�ой��онсерватории�(1967),�Ленин�радс�ю��онсерваторию:�в�1972

�од��по��ласс��хорово�о�дирижирования�Е.�П.�К�дрявцевой,�а�в�1975

�од�� —� по� �ласс�� �омпозиции� В. И.� Цытовича,� и� аспирант�р�� под

р��оводством� Б. А.� Арапова.� С� �онца� 1990-х� �одов� является

сотр�дни�ом�Эле�тронной�ст�дии�Союза��омпозиторов.�

Творчество�Королёва�затра�ивает�самые�разнообразные�жанровые

сферы:��амерная,�симфоничес�ая,�фортепианная,�ор�анная,�театраль-

ная� и� �инемато�рафичес�ая�м�зы�а.� Ранние� хоровые� сочинения� свя-

занным� с� литерат�рными� те�стами:� на� стихи� В.� Катаева,� А.� Бло�а,

И. Б�нина,�А. Тар�овс�о�о.�Есть�сочинения�на�бо�осл�жебные�те�сты.

Среди�симфоничес�их�сочинений�Королёва�—�пьесы�для�большо�о

ор�естра� «Палимпсест»,� «ФIЛАРМОNIA»,� «Фи��ра� речи».�Постоянно� и

мно�о� исполняются� е�о� хоровые� работы:� «С�ач�т� лошад�и� Бориса� и

Глеба»�на�стихи�Б.�Чичибабина,�«Мы�не�пьем�вина»�на�стихи�И. Брод-

с�о�о,�хоровой��онцерт�«Слава�Бо���за�все»�на�те�ст�а�афиста�Гри�о-

рия� Петрова,� «Два� размышления� о� Божием� величии»� на� те�сты

М. В. Ломоносова�для�хора�и�ор�естра.

Поп�лярны��амерные�сочинения:�«Большой�распев»�для��лавесина,

стр�нных�и��дарных,�«Ш�ола�для�д�ра�ов»�по�Саше�Со�олов��для�пев-

цов-солистов�и�ансамбля,�«Маха�ала»�(«Бой�на�станции�Лозовая»)�по

роман��В. Пелевина�«Чапаев�и�п�стота»�для�ансамбля.

Анатолий�Королёв�ре��лярно�принимает��частие�в�самых�представи-

тельных�фестивалях�Сан�т-Петерб�р�а,�посвященных�творчеств��современных��омпозиторов,�—�«Петерб�р�с�ая

м�зы�альная�весна»,�«Зв��овые�п�ти»,�«От�аван�арда�до�наших�дней»�—�а�та�же�является�неодно�ратным�побе-

дителем��он��рса��омпозиторов�«Пифийс�ие�и�ры».

1�Про�рамма�об�эле�тронной�м�зы�е�под�отовлена�совместно�с�Межд�народным�фестивалем�ис��сств «От�аван�арда�до�наших�дней»,

Смольным�инстит�том�свободных�ис��сств�и�на���Сан�т-Петерб�р�с�о�о��ниверситета�и�Сан�т-Петерб�р�с�им�инстит�том���манитарно�о�обра-

зования.

Â ìàðòå 2009 ãîäà Àíàòîëèþ Àëåêñàíäðîâè÷ó Êîðîëёâó — 
Çàñëóæåííîìó äåÿòåëþ èñêóññòâ ÐÔ, ïåòåðáóðãñêîìó êîìïîçèòîðó, 

ïðîôåññîðó Ñàíêò-Ïåòåðáóðãñêîé êîíñåðâàòîðèè, àâòîðó ñèìôîíè÷åñêèõ, õîðîâûõ, 
êàìåðíûõ è ìóëüòèìåäèéíûõ ñî÷èíåíèé — èñïîëíèëîñü 60 ëåò. 

Ðåäàêöèÿ æóðíàëà ñåðäå÷íî ïîçäðàâëÿåò þáèëÿðà 
è æåëàåò åìó äàëüíåéøèõ òâîð÷åñêèõ óñïåõîâ.
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ÊÎÌÏÎÇÈÒÎÐÛ XX ÂÅÊÀ
Свободный
эле�трон
Анатолия
Королёва


рон�.�И�с�ществ�ет�масса�примеров�та�о�о�взаимов-

лияния�в�истории�м�зы�и...�С�ажем,�начиная�раз�овор

со� ст�дентами� об� эле�тронной� м�зы�е,� я� �оворю

обычно�о�Равеле,�например.�Потом,�Шелси.�Эти�авто-

ры� ни�а�ой� эле�тронной� м�зы�и� не� писали,� но� идеи

зв��овые,��оторые�использ�ются�в�эле�тронной�м�зы-

�е,���них��же�были...�Эти�идеи�появились�в�традицион-

ной�м�зы�е� �ораздо�раньше.�Вообще-то,�эле�тронная

м�зы�а�похожа�на�люб�ю�др���ю�—�там�масса�разных

направлений.� Это� и� создание� зв��а,� и� использование

всевозможных� с�ществ�ющих� зв��ов� (та�� называемая

�он�ретная�м�зы�а).�Это�еще�и�определенные�расчеты,

т.�е.�создание�стр��т�ры,�что�тоже�естественно�для�м�-

зы�и,�начиная�с�Ренессанса.�Та��что,�вообще-то,�ниче�о

ново�о�там�нет.

А.�Х.:�Ко�да
мы
делали
об
эле�тронной
м�зы�е

свою
перв�ю
передач�,
то
начали
с
С. Л.
раз�овор,

если
 я
 не
 ошибаюсь,
 с
 челесты
 �
 Чай�овс�о�о
 и

с м�зы�альных
автоматов
р�бежа
XIX–XX
ве�ов...

С.�Л.:� ...с
пианол.
От
пианол
—
�
современным

высо�им
техноло�иям...

А.� Х.:�Анатолий
 Але�сандрович,
 вы
 пишете
 ор-

�естровые
и
хоровые
сочинения.
В
этой
—
а��сти-

чес�ой
—
м�зы�е
может
идти
и
 �же
за�лючается

что-то,
что
привело
вас
в
эле�тронн�ю?..

С.�Л.:�Наверное,
речь
о
вашем
«Большом
распе-

ве»
для
стр�нных,
�лавесина
и
�дарных,
�де
вос-

создаются
 а��стичес�ие
 «по�решности»,
 шерохо-

ватости
зв�чаний...
Они-то
и
становятся
базовым

са�ндом
это�о
сочинения...

—�Именно� та�.�Но� я� имею� в� вид�� не� толь�о� свою

м�зы��.� Например,� �помян�тый� раньше� Равель...

Вспомните�«Восход�Солнца»�из�«Дафниса�и�Хлои».�Ин-

стр�менты�с�помощью�нотной�записи�создают�зв�ча-

ние,��оторое�сейчас�в�эле�тронной�м�зы�е�часто�вос-

производится�нажатием�одной��лавиши.

Зв�чит
фра�мент
«Восхода
Солнца»


из
«Дафниса
и
Хлои».

—�А�теперь�предла�аю�посл�шать�еще�один�сэмпл�из

Джиачинто� Шелси.� Тр�дно� себе� представить,� что� это

и�рают�реальные�живые�инстр�менты.�Сочинение�назы-

вается� «Испфато».�Совершенно�невероятное�для�а��с-

тичес�их�инстр�ментов�зв�чание!..

Зв�чит
фра�мент
«Испфато».

—� Более� то�о,� сейчас� ведь� происходит� обратный

процесс�—��о�да�эле�тронная�м�зы�а�начинает�влиять

на� жив�ю.� Вот,� мос�овс�ий� автор� Дмитрий� К�рлянд-

с�ий,�например...�Может�быть,�в�е�о�сочинениях�это�не-

сознательно�инспирировано��он�ретной�м�зы�ой�—�но

создается�впечатление,�что�это�та�.�С�ажем�та�:�меха-

низм�поддержания�жизни�—�ор�естровый;�и�совершен-

но�из�мительно,�с�невероятной�фантазией�с�помощью...

С.�Л.: У
К�рляндс�о�о
совершенно
б�йная
фан-

тазия...

—� Да,� невероятная� фантазия!� С� помощью� обы�но-

венно�о� ор�естра� создается� �он�ретная� м�зы�а�—� на-

пример,� реанимационное� отделение� больницы1.� Или,

с�ажем,�в�м�зы�е�Шнит�е�та�их�примеров�очень�мно�о.

Ко�да�нам�слышится�даже�не��омпьютерная�м�зы�а,�—

еще��омпьютеров-то�тол�ом�не�было!�Это�вся�ие�меха-

ничес�ие� приемы:� размытие,� delay� с� обратной� связью.

Однажды�даже�на� �а�ой-то� встрече� я� е�о� спросил,� со-

знательно�он�это�делает,�или�нет.�Он�от�это�о�вопроса

нес�оль�о��шёл,�с�азал:�я�написал�столь�о��ином�зы�и,

что,�наверное,�это�с�азывается�в�серьезных�сочинениях.

С.�Л.: «Эхи»
вся�ие,
«расползание»
зв��а?

—�Да-да-да.�Та��что,�и�прямая,�и�обратная�связь�с�-

ществ�ют.�Вообще,�очень�интересный�процесс,�межд�

прочим,�для�м�зы�оведов.

С.� Л.: Но
 это
 —
 сейчас...
 Наше
 м�зы�альное

се�одня...
А
интереснее
все�о
попробовать
отве-

тить
на
вопрос,
что
же
б�дет
дальше?
Ка�овы
ва-

ши
предположения
на
этот
счет?

—�Я�д�маю,�что,��а��все�да,�ни�одно�из�предполо-

жений�не�о�ажется�верным.�Вообще,�сейчас...�если��ж

та���енерально�(но�речь�—�не�толь�о�об�эле�тронной

м�зы�е;�эле�трони�а�—�толь�о�м�зы�альное�средство,

та�ое�же� �а�,� с�рип�а�или�рояль),� ...� похоже,� что�мы

преодолели��а�ой-то�очень�большой�м�зы�альный�пе-

риод,�примерно�от�начала�баро��о�до�второй�полови-

ны�XX� ве�а,� и� происходит�изменение,� �а�� �оворится,

м�зы�альной�паради�мы,�наподобие�момента�перехо-

да�от�Ренессанса���Баро��о.�То�да�за�нес�оль�о�деся-

тилетий�переверн�лось�вообще�все.�Вот�сейчас�что-то

в�та�ом�д�хе�происходит.

А.�Х.: На
этом
месте
мне
стало
очень
интересно.

С.Л.:�Конечно,
это
же
самое
интересное!

А.�Х.: Анатолий
Але�сандрович,
вот
�
меня
воз-

ни�ает
 та�ая
мысль,
 �о�да
 �оворим
об
 эле�трон-

ной
м�зы�е:
в
естествознании
и
философии
есть

та�ой
антропный
принцип
—
�о�да
до�азывают,
что

в
ходе
развития
мира
все,
�а�
б�дто
бы,
шло
�
то-

м�,
что
должен
был
появиться
челове�.
Ка�
бы
за-

дача
 та�ая
 была.
 При
 помощи
 этих
 расс�ждений

можно
 до�азывать
 с�ществование
 высше�о
 раз�-

ма,
т. �.
все
было
направлено
в
сторон�
создания

челове�а.
Ко�да
Веберн
читал
ле�ции
об
истории

м�зы�и,
там
�
не�о
все
было
направлено
в
сторо-

н�
 создания
 доде�афонии.
 Ко�да
мы
 �оворим
 об

эле�тронной
 м�зы�е
 в
 нашей
 передаче,
 �
 нас

именно
та�
пол�чается
—
и
�
нас
с
С.
Л.,
и
вы
се-

�одня
начали
примерно
по
той
же
ло�и�е.
Толь�о

не
 антропный,
 а
 �а�ой-то
 та�ой
 �омпьютерный

принцип:
 вся
м�зы�а
была
 направлена
 в
 сторон�

�омпьютера.
Сейчас
вы
с�азали,
что
не
та�:
все-

та�и,
 �омпьютер
 —
 это
 все�о-навсе�о
 инстр�-

мент,
 но
мысль
 эта
 �же
 прозв�чала.
Вроде
бы,

�омпьютер,
 эле�тронная
м�зы�а
 �а�-то
 собрали

и
�простили
мно�ое
из
то�о,
что
ве�ами
рожда-

лось
 в
 м��ах.
 И,
 на�онец,
 та�
 подытожили,
 что

теперь
можно
идти
дальше,
�же
об
этом
не
д�-

мая,
или
—
в
др���ю
сторон�.
Нет?
Я
изложил
не-

верно
ваш�
мысль?

—�Не�совсем.�Я�д�маю,�что�вряд�ли�с�ществ�ет��а-

�ой-то�план.�Вообще,�все�происходит�сл�чайным�об-

разом�(мне�та���ажется).�Это�элемент�фран�ф�ртс�ой

ш�олы�—�расс�ждение�о�том,�что�все�несл�чайно�по-

л�чается,� и� все� совпадает� во� времени.� Но,� с� др��ой

стороны:� что,� с�ажем,� вся� европейс�ая�м�зы�а�—�от

поздне�о� Средневе�овья� или� ранне�о� Ренессанса� —

представляла�собой�с�точ�и�зрения��омпьютера?..�Не-

�ие�чистые�данные,��омандн�ю�стро��.�А�дальше,�та�

с�азать,� все� шло,� �а�� и� «положено»:� создавался� ин-

терфейс,�если���одно�—�все�более�и�более�бо�атый,

то�есть�фа�т�ра�появлялась,�все�больше�и�больше�по-

являлась�фа�т�ра.

А.� Х.: Давайте
 �а�-то
 расшифр�ем.
 Имеется

в вид�
создание
симфоничес�о�о
ор�естра,
боль-

шой
оперы?

—�Да,�но�не�столь�о�это.�Просто�сама�м�зы�а�обре-

тала�фа�т�р�.� Баро��о� началось� с� то�о,� что� появилась

фи��рация,� �оторой�не�было�начисто,� потом�� что до

1�Пьеса�Д.�М.�К�рляндс�о�о�«Механизмы�ис��сственно�о�поддержания�жизни».
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COMPOSERS OF THE 20ht CENTuRY
София�Лев�овс�ая,�Але�сандр�Харь�овс�ий

то�о�было�абсолютно�чистое,��а��я�это�называю,�«метас-

лово».�М�зы�а�—�это�«метаслово»,�а�фи��рация�собст-

венно���слов��отношения�не�имеет.�Это��же,�та��с�азать,

«тра-ля-ля».�Затем�эта�фи��рация�стала��сложняться,�и

вот�мы�пришли��а��раз���той�сит�ации,��о�да�на�первое

место�выходит� �же�не�сама�интонация,�не� «�омандная

стро�а»...

А.�Х.: А
фи��рация
стала
«метафи��рацией».

—�Да,�она�стала�способом�создания�ново�о�зв��а,

вот�что�я�имею�ввид�.�Что�сделали,�с�ажем,�импрес-

сионисты?�—�Дебюсси� или� Равель� ни� одно�о� ново�о

инстр�мента�или�приема�и�ры�не�прид�мали,�—�а�их

м�зы�а� зв�чит� невероятно� непохоже� на� то,� что� было

раньше,�т. �.�они�прид�мали�нов�ю�фа�т�р�.�А�в�XX�ве-

�е� �� их� фа�т�рным� наход�ам� добавилась� тембровая

мелодия.�Это�основной�стержень�современной�м�зы-

�и,�без��оторо�о�ее�и�представить�невозможно.�Пол�-

чается,� что� это� движение� м�зы�альной� материи,� та�

с�азать,�выросло�из�дв�х�независимых�источни�ов:�с

одной�стороны,�от�Малера,�Шёнбер�а,�а�с�др��ой�сто-

роны,� от� импрессионистов.� И� эти� два� ве�тора� со-

шлись��де-то�в�середине�XX�ве�а,�дав�в�рез�льтате�но-

вое� зв�чание� ор�естра...� Тот� же� Шелси,� например.

Или,�совершенно�др��ой�пример,�не�менее�яр�ий,�но

совершенно�из�др��ой�стилистичес�ой�области:�сим-

фоничес�ая�м�зы�а�Джона�Адамса�—�невероятно�яр-

�ий� ор�естр,� �знается� моментально.� С� пол�оборота

�знается.

Зв�чит
фра�мент
ор�естрово�о


произведения
Адамса.

—�Собственно,�весь�XX�ве��м�зы�анты�находились�в

сит�ации,� рез�о� отличающейся� от� всех� предыд�щих

времен.�Во�времена�Моцарта�знали�пра�тичес�и�толь�о

предшеств�ющ�ю� м�зы��,� —� м�зы��,� �оторая� была

толь�о
что.�Моцарт,��а��известно,�сам�ис�ал�что-то�бо-

лее�старое,�но�сл�шатель�это�о�не�знал�начисто.�А�сей-

час�любом��сл�шателю�дост�пна�м�зы�а,�попрост�� �о-

воря,�всех�времен�и�народов.�Та�ой�сит�ации�не�было

ни�о�да...

А.�Х.: Анатолий
Але�сандрович,
�а�ое
ваше
пер-

вое
сочинение
для
эле�трони�и?
Почем�
вы
за
не-

�о
взялись?
И
что
это
было
за
сочинение?

—�Это�был�«Шаляпин».

А.�Х.:�Вы
о
нем
немнож�о
расс�азывали,
но
не

�рех
повторить,
потом�
что
это
было
давно.

—�Вообще,�все���меня�началось��а��раз�не�с�эле�т-

ронной� м�зы�и.� С. Л.� �поминала� «Большой� распев»�—

это� вообще,� пожал�й,� первое� сочинение,� в� �отором� я

сознательно�подошел���этой�проблеме.

А.�Х.: Надо
пояснить,
 простите,
 «Большой
рас-

пев»
—
это
сочинение...

—� ...� для� стр�нно�о� ор�естра.�Это� �а�� бы� «хоровое

сочинение»�для�ор�естра.

А.�Х.: То
есть
ор�естр
отчасти
имитир�ет
зв�ча-

ние
хора
и
хоров�ю
а��сти��,
храмов�ю?..

—�Не�то�что�имитир�ет...�Ор�естр,��онечно,�не�мо-

жет� имитировать� зв�чание� хора,� но� не�оторые� осо-

бенности,�не�оторые,�с�ажем,�неровности�в�зв�чании

хора�—�может.� Вообще,� я� очень� люблю� «дефе�ты»� в

зв��е,�и�ино�да�использ�ю�это�специально.�На�самом

деле,�не�толь�о�я,�это��же�достаточно�известный�при-

ем,��о�да...

С.�Л.: ...имитир�ют
«шероховатость».

—� Да,� «шероховатости»� и� «дефе�ты»� становятся

зв��овой�базой�сочинения.�И�это,�межд��прочим,�ре-

а�ция�на�«вылизанн�ю»��омпьютерн�ю�м�зы��.�Потом,

�о�да�я�позна�омился�с�м�зы�ой�Шелси,�мне�стало�не-

множ�о�обидно,�что�я�велосипед�изобрел,�но,�все-та-

�и,�—�сам�(смеется).

С.�Л.: Независимо
от
не�о.

—�Да.�А�потом�я,��же����омпьютер��ближе,�просто

не�оторое�время�размышлял.�Работал�в�эле�тронной

ст�дии� Сант�-Петерб�р�с�о�о� Союза� �омпозиторов...

Сначала� мне� пришла� мысль,� что� материал� должен

быть��а�ой-то�архивный,�н��а�потом,�—�что�это�б�дет

Шаляпин.�Я�считаю,�это�абсолютно�р�сс�ий�бренд,�не

треб�ющий�ни�а�их�пояснений.

Зв�чит
фра�мент
произведения
«Шаляпин».

—� Положительное� свойство� �омпьютера� та�ово,

что�он�помо�ает�понять:�м�зы�а�—�это�не�ноты.�М�зы-

�а�—это�зв��� все-та�и.�Чем�дальше,� тем�больше�она

зв��.� Работа� с� �омпьютером� очень� мно�о� лично� мне

помо�ла�понять�в�ор�естре.�И�я�сейчас�стараюсь�ст�-

дентов�этом���чить,�т.��.�мно�ое�в�ор�естровом�зв�ча-

нии�традиционно�идет�от�нот.�Зв���тр�бы,�например,

совершенно�не�соответств�ет�той�ноте,��оторая�напи-

сана�в�партит�ре,�потом��что�там...�Тр�ба�—�по�физи-

чес�им� хара�теристи�ам� —� самый� высо�ий� инстр�-

мент� ор�естра,� не� считая� не�оторых� �дарных.� У� нее

пи��зв�чания�приходится��де-то�на�3000–4000�Гц,�по-

этом��мы�ее�и�слышим�все�да.�Из�традиционных��чеб-

ни�ов� инстр�ментов�и� эта� вещь� ни�а�� не� выте�ает.

Со�ласно�ло�и�е�этих��чебни�ов,��азалось�бы,�слыш-

нее� должно� быть� то,� что� сверх�,� а�—� нет:� сверх�-то

тр�ба�о�азывается.

После� это�о� я� сделал� �же� нес�оль�о� небольших

м�льтимедийных�прое�тов.�Понимаете�ли,�в�чем�дело:

эле�тронная� м�зы�а� имеет� большие� о�раничения.

Если,�опять-та�и,� в�1970–1980-е�еще� �оды��страива-

лись��онцерты�эле�тронной�м�зы�и,���да�люди�прихо-

дили,�садились�в�зал�и�смотрели�на�динами�и�на�сце-

не,�то�сейчас�это�невозможно�делать.�Поэтом��чисто

эле�тронная�м�зы�а�имеет�серьезный�дефе�т.

С.�Л.: Да,
это
—
радиом�зы�а
пра�тичес�и.
А
че-

лове��
интересен
челове�...
На
сцене.

—�Да,��онцертная�м�зы�а.�А�вот�сделать�эле�тро-

ни��� �онцертной� может� толь�о� физичес�ое� �частие

челове�а,� причем�не�просто�сидяще�о� за�п�льтом�на

�ноп�ах,�а� �а�им-то�образом�физиоло�ичес�и�влияю-

ще�о� на� зв��.� Та�� же,� �а�� исполнитель� смыч�ом,� он

должен�влиять�на�зв��.�В�связи�с�этим�появилось�мно-

жество�различных� �онтроллеров�и� live-систем�реаль-

но�о� времени.� Один� из� способов� дви�аться� в� т�� же

сторон�� —� это� м�льтимедиа.� Это� �о�да� эле�тронная

м�зы�а�выст�пает�в�ансамбле,�та��с�азать,�с�видеоря-

дом.� Потом�� что� �лаза� надо� ��да-то� девать.� Потом�

что,�если�челове��пришел�на��онцерт...

С.�Л.: ...он
должен
и
видеть
что-то.
Это
не
обя-

зательно
 э�ран.
 Это
 может
 быть
 театральное

представление.
 А
 ваша
 м�льтимедийная
 пьеса

«Э��лезиаст»...

—�...полное�название�«Э��лезиаст.�Первая��лава».

Об�этом�по�радио�не�имеет� смысла� �оворить.� А� вот,

может�быть,�малень�ий�фра�мент�из�др��о�о�м�льти-

медийно�о�сочинения�я�бы�предложил.�Это�—�«Спе�т-

ры�химичес�их�элементов».�И�первая�пьес�а�построе-

на�на�—�она�та��и�называется�—�«Серия�Балмера».�Это

значит:�спе�тральная�линия�водорода.�Спе�тры�—�это

полосоч�и.� Просто� мне� пришла� идея� перевести� их

в частоты.�Не�б�дем�делать�вид,�что�все�это�имеет�от-

ношение���на��е.�Подробно�объяснять�сейчас�не�сто-

ит,�потом��что�те,��то�знает,�что�та�ое�спе�тр�—�и�та�

знают.�Серия�переходов�эле�трона,�—�ваше�о,�толь�о

не�свободно�о�(смеется).
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С.�Л.: Вряд
ли
все
наши
радиосл�шатели
по�о-

ловно
обладают
знаниями
о
серии
Балмера...
Рас-

с�ажите
об
этой
�омпозиции.

—�Это�—�малень�ая��омпозиция,��оторая�построена

на�частотных�соотношениях,�анало�овым�образом�пере-

несённых�из�спе�тра�эле�трона.

А.�Х.: То
есть
там
пол�чилась
ш�ала
высотная.

—�Да,�высотная�ш�ала.

А.�Х.: Гр�бо
�оворя,
вы
взяли
эт�
серию...
(Это

вообще-то
 мифоло�ичес�ий
 персонаж
 —
 серия

Балмера
—
 это
 та�ая
шт��а,
 с
 �оторой
 началась

вся
�вантовая
физи�а.)

—�Н��да.

А.�Х.: Вы
ее
перенесли
в
определенный
диапа-

зон
 зв��а,
 пол�чили
 определенный
 зв��оряд,
 а

дальше
 в
 этом
 зв��оряде
 сочиняли
 просто
 �а�

�омпозитор.

—�В�общем,�да.�Хотя�старался�немнож�о�ее�репре-

зентативно� представить:� пьеса� за�анчивается� перебо-

ром�всей�этой�ш�алы.

С.�Л.:�Давайте
посл�шаем.

Зв�чит
фра�мент
сочинения
«Серия
Балмера».

А.� Х.: Это
 сочинение
 та�
 и
 называется
 «Серия

Балмера»?

—�Нет-нет,�эта�часть�та��называется,�а�сочинение

называется�«Спе�тры�химичес�их�элементов».�Там�то-

же�есть�видеоряд.�И�в�полном�соответствии�с�тем,�что

я��оворил,�на�э�ране�—��вазина�чная�презентация�со

множеством�мель�ающих� слайдов� со� вся�ими� спе�т-

рами�и�прочим.

А.�Х.: Вы,
�о�да
сейчас
пишете
жив�ю
м�зы��,

ловите
себя
на
том,
что
�а�ие-то
приемы,
ходы,

стр��т�р�,
 зв��овые
 наход�и
 из
 своей
 эле�тро-

ни�и
т�да
опро�идываете?

—�Д�маю,� что� да.� Про� ��риц�� и� яйцо� пол�чается.

Но,��онечно,�это�не�ий�опыт,��оторый,�невозможно�за-

быть�и�сделать�вид,�что�е�о�не�с�ществ�ет.�В�ред�их

сл�чаях,� �о�да� приходится� что-то� писать� на� б�ма�е

(ино�да�приходится�все-та�и),�совершенно�невероят-

но�раздражает�отс�тствие�ф�н�ции�«undo».

С.�Л.: «Отменить»
то
есть.

—�Р��а�тянется,�а�—�нет�!�(все
смеются).

7
мая
 2009
 �ода в� Cан�т-Пе-

терб�р�с�ой� �онсерватории

состоялась� еже�одная� на�ч-

ная
 �онференция
 «М�зы�аль-

ный
 авто�раф»,� посвященная�м�-

зы�альном�� источни�оведению� и

те�столо�ии.�В� четвертый�раз,� на-

чиная� с� 2006� �ода,� ор�анизаторы

�онференции� —� �афедра� древне-

р�сс�о�о�певчес�о�о�ис��сства�м�-

зы�оведчес�о�о� фа��льтета� и� На-

�чно-исследовательс�ий� отдел� р�-

�описей� На�чной� м�зы�альной

библиоте�и� Cан�т-Петерб�р�с�ой

�онсерватории� —� предоставили

возможность� п�блично�о� выст�п-

ления� начинающим� исследовате-

лям:�ст�дентам�и�аспирантам��он-

серватории.� Вела� �онференцию

завед�ющая� отделом� р��описей

доцент� �афедры� древнер�сс�о�о

певчес�о�о� ис��сства� Тамара� За-

�ировна�С�вирс�ая.

Сравнительно� с� �онференцией

прошло�о��ода,��о�да�выст�пил�21

до�ладчи�,� �оличество� �частни�ов

стало�меньше�—�прозв�чало� толь-

�о� семь� до�ладов.�Местом� прове-

дения��онференции�был�не��онфе-

ренц-зал,� а� видео�остиная.� Не-

смотря� на� �амерные� масштабы

�онференция� прошла� на� высо�ом

на�чном� �ровне,� �оторый� был� за-

дан� вст�пительными� выст�пления-

ми�почетных��остей��онференции�—

�р�пных� российс�их� исследовате-

лей-те�столо�ов.

С� приветствием� �� �частни�ам

�онференции� обратилась проре�тор

по� на�чной� работе� Сан�т-Петер-

б�р�с�ой� �онсерватории,� до�тор

ис��сствоведения,� профессор

З. М. Г�сейнова.�Ка��один�из�ор-

�анизаторов��онференции,�извест-

ный� �ченый-те�столо�� в� России,

Зивар� Махм�довна� отметила� важ-

ные� тенденции� современной� на-

��и:���источни�оведению�и�те�сто-

ло�ии� обращаются� все� больше� и

больше�молодых�исследователей�—

и,� раз� обратившись,� �а�� правило,

остаются�в�этой�области,�что�свиде-

тельств�ет� о� большом� потенциале

развития� и� а�т�альности� те�столо-

�ии.

Вст�пительный� до�лад� «Источ-

ни�оведение
в
современном
м�зы-

�ознании» прочитал� до�тор� ис��с-

ствоведения,� профессор� Сан�т-

Петерб�р�с�ой� �онсерватории

А. И.
 Климовиц�ий. Главным�ис-

точни�ом� из�чения� жизни� и� твор-

чес�о�о� наследия� �омпозиторов

назвал� он� р��опись.
 Кр�пнейший

исследователь� творчества� Бетхо-

вена�напомнил� сл�шателям�о� том,

что�р��опись�—�это�тайна,��оторая

может� рас�рыться� толь�о� трепет-

ном�� исследователю,� бла�о�овею-

Alexandra�AHONEN�

Misikal Autografs Open Their Secrecy

Статья
о
IV
на�чной
�онференции
ст�дентов
и
ас-

пирантов
 «М�зы�альный
 авто�раф»,
 прошедшей

7 мая
 2009
 �ода
 в
 Сан�т-Петерб�р�с�ой
 �онсерва-

тории.
Рассмотрен
весь
спе�тр
представленных
тем

в
целом,
озна�омительно
расс�азано
о
�аждом
до-

�ладе.

In
the
Artikel
it
is
told
about
the
Forth
student’s
and

postgraduated
 student’s
 Academic
 Conference

Musical� Autograf,
 which
 was
 held
 in
 the
 7th May,

2009
in
St
Petersburg
State
Conservatoire.
It
was
dis-

cussed
abot
all
the
presented
themes
in
generally
and

was
related
in
short
about
the
every
proceeding.

Але�сандра�АХОНЕН

М�зы�альные
авто�рафы


от�рывают
свои
тайны
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