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Â ÒÅÀÒÐÀÕ È ÊÎÍÖÅÐÒÍÛÕ ÇÀËÀÕ

Время� по� собственном�� произвол�� пост�пает� с
прижизненной� славой� творцов.� Имена� тех,� �о�о
возносили� до� небес� современни�и,� неред�о� �же

мало�что��оворят�потом�ам.�Но�истинные��ении�воспаря-
ют�высо�о�над�своей�эпохой.�Их� творчество,�обращен-
ное� в� б�д�щее,� может� ч�десным� образом� возродиться
из�забвения�через�мно�о�лет�после�смерти�автора.

На�мировом�оперном�Олимпе�Джоа��ино�Россини
все�да�оставался�в�ряд��первых�величин.�Одна�о�еще
не�та��давно�в�те��щем�театральном�реперт�аре�из�39
написанных� им� опер� �роме� не�вядающе�о� «Севиль-

с�о�о�цирюльни�а»�значились�не�более�дв�х-трех�на-
званий.�Все�остальное�из�созданно�о�этим�«баловнем
Европы»,�«Наполеоном�целой�м�зы�альной�эпохи»,��а�
называли� «пезарс�о�о� лебедя»� восхищенные� совре-
менни�и,��азалось,�навсе�да��ан�ло�в�Лет�.�Но�имен-
но� в� Пезаро,� итальянс�ом� �ороде� на� Адриатичес�ом
побережье,��де�родился��омпозитор,��де�в�старинном
театре,� �оторый� теперь� носит� е�о� имя,� проходили
премьеры�е�о�опер,�тридцать�лет�назад�было�положе-
но�начало�стремительном��ренессанс��все�о�е�о�твор-
чества.
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В�статье�освещается�прошлое�и�настоящее�Фести-

валя�в�Пезаро�—�на�родине�вели�о�о�итальянс�о�о��ом-

позитора� Джоа��ино� Антонио� Россини� (1792–1868).

В течение�30�лет�в�фестивальных�про�раммах�были�ис-

полнены� 35� опер� Россини� (из� 40!),� и� начался� стреми-

тельный� ренессанс� все�о� е�о� творчества.� В� 2009� �од%

состоялась� постанов�а� оперы� «Зельмира»� и� «Petite

Messe�solennelle»�—�последне�о�сочинения�«пезарс�о�о

лебедя».�

Ключевые�слова:�Фестиваль�в�Пезаро,�ренессанс
творчества� Россини,� опера� «Зельмира»,� Малень�ая
торжественная� месса,� «Шёл�овая� лестница»,� ранние
оперные�шедевры.

The�article�elucidates�the�past�and�present�of�the�festi-

val� in�Pesaro,�the�native�city�of�the�great� Italian�composer

Gioacchino�Antonio�Rossini�(1792–1868).�During�30�years,

the�35�operas�(out�of�40!)�written�by�Rossini�have�been�per-

formed� in� the� programs� of� the� festival� that� initiated� the

impetuous�Renaissance�of�his�creative�work.� In�2009,� the

performance�of�his�opera�Zelmira�and�the� last� large-scale

work�of�the�‘Swan�from�Pesaro’,�«Petite�Messe�solennelle»,

took�place�at�the�festival.�
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of Rossini’s� creative� works,� ‘Zelmira’,� ‘Petite� Messe

solennelle’,�‘La�scala�di�seta’,�early�opera�masterpieces.
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За тридцать�лет�на�фестивале�прозв�чали�тридцать
пять�опер�Россини,�а�та�же�не�оторые�е�о��антаты

и�д�ховные�произведения.�Для�то�о,�чтобы�их�верн�ть��
жизни,� �ченые�ф�ндации� Россини� провели� серьезн�ю
исследовательс��ю�работ�,� тщательно�выверили�те�с-
ты�по�авто�рафам,�под�отовили�новые�нотные�издания.
В�про�рамм�ах,��оторые�вып�с�аются����аждом��спе�-
та�лю,� содержатся� на�чные� статьи,� воссоздающие� в
подробностях�историю�появления�данно�о�произведе-
ния,�оцен���е�о�современни�ами,�о�оваривающие�те�-
столо�ичес�ие�проблемы.

Участни�ами�фестивальных� спе�та�лей�были� выда-
ющиеся�певцы�с�мировым�именем:�Монсеррат�Кабалье,
Лючия� Валентини� Террани,� Мерлин� Хорн,� Катя� Рича-
релли,� Рене� Флемин�,� Чечилия� Газдиа,� Энцио� Дара,
Самьель�Реми,�Паоло�Гаванелли.�В�последнее�десяти-
летие�на�сцен��вышли�вып�с�ни�и�россинивс�ой�А�аде-
мии,� �спевшие� сделать� блестящ�ю� �арьер�� и� стать
воистин�� мировыми� оперными� звездами.� Это� прежде
все�о�пер�анец�Ж�ан�Дие�о�Флорец�—��ни�альный�те-
нор-бель�антист,� исполнивший� десять� сложнейших
вирт�озных�партий��а��в��омичес�их,�та��и�в�серьезных
операх�Россини.�Это�россинивс�ое��олорат�рное�мец-
цо-сопрано� Даниела� Барчелона� —� исполнительница
созданных��омпозитором�для�данно�о� �олоса�образов

молодых��ероев.�В�фестивале��частв�ют�разные�ор�ес-
тры.� Больше� двадцати� лет� постоянно� сопровождает
спе�та�ли�ор�естр�Театро�Ком�нале�из�Болоньи.�С�1993
�ода��частв�ет�в�фестивальных�спе�та�лях�и��онцертах
�амерный�хор�из�Пра�и.

Фестиваль�2009��ода�длился�с�9�по�20�ав��ста.�Глав-
ными�е�о��озырями�стали�новая�постанов�а�серьезной
оперы�Россини�«Зельмира»�и�за�лючительный��онцерт,
в��отором�прозв�чала�в�реда�ции�с�симфоничес�им�ор-
�естром�«Petite�Messe�solennelle»,�последнее�д�ховное
сочинение,� ор�естров��� �оторо�о� Россини� завершил
незадол�о�до�смерти.�О�мессе�и�ее�исполнении�хочет-
ся�с�азать�в�перв�ю�очередь.�Первая�ее��амерная�ре-
да�ция�для�12��олосов,�дв�х�фортепиано�и��армони�ма
была�написана�летом�1863��ода,�а�впервые�прозв�чала
в�марте�1864-�о�в� связи�с�освящением�домашней� �а-
пеллы�в�доме�близ�их�парижс�их�др�зей��омпозитора,
�рафа� и� �рафини�Пилле-Вилл.�Несмотря� на� то,� что� на
исполнении� прис�тствовало� лишь� небольшое� число
при�лашенных,�сведения�о�новом�произведении�быстро
попали�в�парижс��ю�пресс�.�Интерес���этом��событию
подо�ревался�тем,�что�Россини�оставил�оперн�ю��арье-
р��на�пи�е�своей�поп�лярности�еще�тридцать�пять�лет
назад.�Всех�интри�овал�этот�е�о�необычный�пост�по��и
за�адочное� молчание.� Поэтом�� е�о� немно�очисленные
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новые�произведения,�в�основном�небольшие�пьесы,��о-
торые� �омпозитор� называл� «�рехами� своей� старости»,
становились� предметом� светс�их� раз�оворов� и� �рити-
чес�их�обс�ждений.

Россини�стал�д�мать�об�ор�естровой�реда�ции�Мес-
сы,�надеясь�на�ее�п�бличное�исполнение�в�цер�ви.�Но
для�это�о�н�жно�было�добиться�от�Папы�Пия�ІХ�разре-
шения� использовать� во� время� �атоличес�ой� сл�жбы
женс�ие��олоса.�Несмотря�на�то,�что�на�ходатайство�по
этом��повод��др�зей��омпозитора�Папа�не�дал�ответа,
Россини�завершил�ор�естров���в�апреле�1867��ода,�од-
на�о� наложил� запрет� на� исполнение�мессы� при� своей
жизни.�Он��мер�через��од�в�семьдесят�шесть�лет,�а�пер-
вое�п�бличное�исполнение�новой�версии�Мессы�для�че-
тырех�солистов,�хора�и�большо�о�ор�естра�состоялось
в парижс�ом�театре�Итальен�24�февраля�1869��ода.

В� за�лючительном� �онцерте� фестиваля� 2009� �ода
Petite�Messe�Solennete�прозв�чала�под��правлением�вы-
дающе�ося�дирижера�Паоло�Кариньяни.�Он�с�мел�объе-
динить� своей� волей,� темпераментом,� без�пречным
ощ�щением�всей�мощи�и�величия,�всех�бо�атых�нюан-
сов,�а�вместе�с�тем��дивительной�лиричес�ой�прони�-
новенности�м�зы�и�ор�естр�болонс�о�о�театра�Ком�на-
ле,� �амерный� хор� из� Пра�и,� четырех� солистов:� Кэт
Олдрич-сопрано,�Анна�Бонитатиб�с�—�меццо-сопрано,
Франчес�о�Мели�—�тенор,�Мир�о�Палацци�—�бас.�Это
был��де-то��знаваемый,�но�в�целом�совершенно�новый

Россини,� мастер� сложно�о� полифоничес�о�о� письма,
создатель� �р�пномасштабных� �онтрастов,� вели�ий� х�-
дожни�,� чье� произведение,� оставленное� потом�ам� �а�
творчес�ое� завещание,� пронизано� �л�бо�им� и� возвы-
шенным�рели�иозным�ч�вством.
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Межд��временем�написания�мессы�и�оперы�«Зель-
мира»� дистанция� в� соро�� пять� лет.�Опера� завер-

шала� самый� плодотворный� неаполитанс�ий� период
творчества� �омпозитора.� Одна� за� др��ой� появлялись
е�о�произведения�на�сцене�одно�о�из�л�чших�итальян-
с�их�театров,�неаполитанс�о�о�Сан�Карло.�После�резо-
нансных�премьер�все�они�быстро�попадали�на�театраль-
ные� подмост�и� мно�их� европейс�их� театров.� Сам� же
Россини� �отовился� вместе� со� своим� мо��щественным
импресарио�Домени�о�Барбайя�по�орить�столиц��Авст-
рийс�ой� империи� Вен��—� этот� воистин�� самый�м�зы-
�альный��ород�мира.�Для�прощания�с�Неаполем�и�для
послед�юще�о�венс�о�о�дебюта�и�была�написана�«Зель-
мира».�Обе�ее�постанов�и,�итальянс�ая�и�венс�ая,�про-
шли�с��ромадным��спехом.

В� центре� зап�танно�о� сюжета� оперы�—� борьба� за
власть,�основанная�на�прест�плениях,��левете,�пресле-
довании�невинной�жертвы.�Действие�происходит�на�ос-
трове� Лесбос,� но� при� этом� лишено� опознавательных
примет� �он�ретно�о� историчес�о�о� времени.� Прави-
тель�острова�Полидоро�и�е�о�дочь�Зельмира�стали�под-
вер�аться� напад�ам� втор�ше�ося� насильни�а,� лорда
Митилен�Азора,��о�да�юный�с�пр���Зельмиры�Ило�от-
правился� воевать� с� вра�ами.� Главный� не�ативный� �е-
рой�Антенор,��страняя�с�доро�и�соперни�а,�с�помощью
преданно�о� исполнителя� своих� замыслов� Ле��иппо
ле��о�завладевает��оролевс�им�тит�лом�и�троном.�При
этом�оба�они�не�знают,�что�старый��ороль�жив.�Зель-
мира�с�мела�спрятать�отца�от�преследователей�в�под-
земном�мо�ильни�е�на��ладбище,��де�он�и�с�рывается.

В� спе�та�ле,� поставленном� режиссером� Джордано
Барбьеро� Корсетти� в� соавторстве� со� сцено�рафом
Кристианом�Тараторрелли,�действие�вначале�происхо-
дит� в� странной� �нылой� местности.� На� фоне� темно�о
задни�а�вдоль�рампы�выстроены�словно�бы�три�по�ры-

тых�желтым�пес�ом�холма.�Но�постепенно�обнар�жива-
ется,� что� на� самом�деле� это� о�ромные� античные� ста-
т�и-над�робия.�По�мере�развития�событий,�связанных
со�с�овором�дв�х�прест�пни�ов,�зад�мавших�обвинить
в�смерти�Полидора�и�в��бийстве�Азора�Зельмир�,�ста-
т�и�начинают�подниматься�в�полный�рост�и�затем�зави-
сают�над�сценой,�вращаясь�во�р���оси.�Возни�ает�до-
вольно�зловещий�и�вместе�с�тем��ротес�но��ипертро-
фированный�образ.

О�р�бленные�стат�и�с�отбитыми�частями,�выполнен-
ные�в� �итчевой�манере,�выст�пают�опознавательными
зна�ами� не�ое�о� �словно�о� прошло�о.� Они� создают
дистанцию�по�отношению���явно�современным��остю-
мам�воинов�и��лавных�не�ативных��ероев.�Вместе�с�тем
это���азывает�на�примитивный�и��р�бый�пиар,��оторый
использ�ют,� обвиняя�Зельмир�,� ее�политичес�ие�про-
тивни�и.� Ведь� �ордая� дочь� за�онно�о� царя� является
препятствием�для�достижения�их�целей.�Им�без�тр�да
�дается� обман�ть� общественное�мнение,� в� том� числе
с�лонить�на�свою�сторон��священносл�жителей.�Глав-
ный�д�ховный�лидер�и�е�о��лир�бла�ословляют�взошед-
ше�о�на�трон�Антенора,��оторо�о�радостно�приветств�-
ет�толпа.�Черный�пиар�ввел�в�обман�даже�верн�вше�о-
ся� с� победой� м�жа� Зельмиры.� Но� до� само�о� �онца
Антенор�и�е�о��леврет�не�мо��т�победить�сопротивле-
ние�жертвы�своей��леветы.�Зельмира�проявляет�твер-
дость�и�м�жество,�не�с�ибается�и�не�сдается.�При�этом
ее� поддерживает� подр��а� Эмма� и� др��ие� женщины
Лесбоса.

Чтобы�высветить�второй�план�действия�и�создать�в
спе�та�ле�свою�нелинейн�ю�ло�и��,�постановщи�и�при-
менили� сложн�ю� систем�� отражений-трансформаций
сценичес�ой�среды.�После�эпизода�с�повисшими�ста-
т�ями�на�заднем�плане�появляется�висящий�под���лом
темный� э�ран� во� все� зер�ало� сцены.� Он� о�азывается

Фото�1.�Сцена�из�оперы�«Зельмира»
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с двойной� опти�ой.�Моментами� в� нем� отражается� ор-
�естр�с�дирижером.�Затем�эта�яр�ая��артин�а�т�с�неет
и�зыблется,�подымается�вверх,��ст�пая�место�перевер-
н�том�� отражению� всех� перемещений,� происходящих
на�сцене.�Но,��а��о�азывается,�параллельно�с�этим�с�-
ществ�ет� и� высвечивается� заэ�ранное� пространство.
То,� что�мы� там�видим,�раздви�ает�рам�и�непосредст-
венно�о�сюжетно�о�изложения�и�сл�жит�параллельным
�омментарием� �� происходящим� событиям� и� острым
психоло�ичес�им�сит�ациям.

Возни�ает� свой� особый� ассоциативный� ряд.
В странных�верти�альных�ра��рсах�словно�бы�застыли�в
желтом�пес�е�мертвые�тела.�Вызывая�аллюзии���ва�не-
ровс�им� валь�ириям,� их� стас�ивают� в� верхнюю� часть
заэ�ранно�о�мира�и�с�ладывают�в���ч��женщины.�В эпи-
зоде,� в� �отором� Зельмира� просит� Эмм�� спрятать� и
спасти�от�расправы�ее�малень�о�о�сына,�а�та�же�в сце-
не�с�женс�им�хором,��о�да�в�толпе�мы�видим�нес�оль�их
матерей�с�заверн�тыми�в�пелен�и�малень�ими�детьми
на� р��ах,� за� э�раном� высвечиваются� в� разных� местах
своеобразные� �артин�и-�леймы� —� вариации� на� тем�
Мадонны�с�младенцем.�Изображения�др��о�о�хара�тера
(�р�пным� планом� лицо� Зельмиры,� размытые� �онт�ры
женс�ой� фи��ры� в� полный� рост)� возни�ают� в сценах,
связанных� с� образом� Ило,� �оторый� вначале� поверил
�левете�и�стал�на�сторон��обвинителей�своей�жены.

На�образ�Зельмиры�падает�в�опере�основная�на�р�з-
�а.� Она� по�азана� в� о�р�жении� трех� м�жчин:� стари�а
отца,� страдающе�о� и� беззащитно�о,� на�ло�о� само�ве-
ренно�о� захватчи�а� трона� Антенора� и� смело�о� воина-
пол�оводца�Ило.�Партии�Антенора�и�Ило�написаны�для
дв�х�россиниевс�их�теноров-бель�антистов.�Исполняю-
щие�их�певцы�должны�обладать��ни�альными�данными:
большим� во�альным� диапазоном,� ле��остью� и� полет-
ностью�зв��а,�позволяющими�справляться�со�сложней-
шими� вирт�озными� приемами.� В� полной�мере� эти� �а-
чества�продемонстрировал��помян�тый�выше�Ж�ан�Ди-
е�о�Флорец.�Обладатель��расивой�внешности�и��олоса
с�беспредельными�возможностями,�он�является�без�с-
ловным�любимцем�фестивальной�п�бли�и.�Флорец�под-
чер�н�л� в� образе�Ило� �онтрастные� черты.�Заданные� в
э�спозиционном�сольном�номере��веренность�в�себе�и

победный� тон� бесстрашно�о� воина� быстро� сменяются
растерянностью� и� недо�мением� в� д�эте� с� Зельмирой,
�оторая�не�может�от�рыть�ем��всю�правд�,�та���а��боит-
ся� за� с�дьб�� отца.� Доверчиво� воспринимает� Ило� �ле-
ветничес�ие�заявления�Антенора�и�Ле��иппо,�но��о�да
сл�чайно�встречает�Полидора�и��знает�от�не�о�о�неви-
новности�Зельмиры,�переживает�ис�реннее�рас�аянье.
В��онце��онцов�он�проявляет�решительность,�собирает
своих� сторонни�ов,� а� в� момент,� �о�да� �же� �отовится
�азнь� Зельмиры� и� ее� отца,� смело� бросается� в� бой� и
одерживает� побед�,� восстанавливая� попранн�ю� спра-
ведливость.

Постоянный��частни��фестиваля�в�Пезаро�с�1992��о-
да� Гре�ори� К�нде� по�азал� Антенора� �а�� челове�а� с
двойным�дном,�с�мевше�о�вызвать�симпатию�воинов�и
толпы� и� �бедить� в� мнимых� прест�плениях� жены� Ило.
Образ� Зельмиры� в� талантливом� исполнении� Кэт
Олдрич�предстал��дивительно�мно�о�ранным.�Она�по-
�азана� �а�� самоотверженная� любящая� дочь,� нежная
мать,�бесстрашная�обличительница�зла,��отором��о�а-
зывает� а�тивное� сопротивление.� Режиссер� тщательно
разработал� пластичес�ий� рис�но�� �аждо�о� образа.
Особенно�выразительно�вы�лядел�в�этом�плане�талан-
тливый�молодой�певец�с�очень�свежим��олосом�сочно-
�о���сто�о�тембра�Але�с�Эспозито,�создавший�запоми-
нающийся,� психоло�ичес�и� достоверный� портрет� со�-
н�то�о�летами�и�страданиями,�томяще�ося�в�подземе-
лье�стари�а�царя.

«Зельмира»�—�произведение�весьма�непростое�для
интерпретации.� Современни�и� �рити�овали� либретто
Андреа�Леоне�Тоттолы�за�растян�тость�и�слабость�пси-
холо�ичес�их�мотивирово�.�Готовясь���венс�ом��дебю-
т�,� в� м�зы�альном� язы�е� Россини� постарался� проде-
монстрировать� все� свое� мастерство� и� прибе�н�ть� �
сложным�приемам�в�области��армонии,�во�альной�тех-
ни�и,�развитой�ор�естровой�фа�т�ры.�Талантливые�ин-
терпретаторы�во��лаве�с�дирижером�Роберто�Аббадо�с
честью�преодолели�все�эти�тр�дности.�Яр�ий�запоми-
нающийся�спе�та�ль�от�рыл�нам�еще�одн��неповтори-
м�ю�страниц��бо�ато�о�наследия�блистательно�о�Джо-
а��ино�—��роженца�Пезаро,�сына�бла�словенной�Ита-
лии�и��ражданина�мира.

Ð î ñ ñ è í è - ê î ì å ä è î ã ð à ô .  

" Ø å ë ê î â à ÿ  ë å ñ ò í è ö à "

С1810�по�1813��оды�Россини�написал�для�венециан-
с�о�о� театра� Сан�Моизе� пять� одноа�тных�фарсов.

Все�они�имеют�мно�о�обще�о,�но�вместе�с�тем�ни�один
из� них� не� похож� на� др��ой,� совсем� в� соответствии� со
знаменитой� хара�теристи�ой� П�ш�ина:� «Он� вечно� тот
же,�вечно�новый».�Комичес�ий�фарс�в�одном�действии
«La�scala�di�seta»�создан�по�либретто�Дж�зеппе�Фоппа.
Е�о�первая�постанов�а�состоялась�в�Венеции�в� театре
Сан�Моизе�9�мая�1812��ода.�В�основе�сюжета�лежит�из-
вестный�мотив�тайно�о�бра�а.�Втайне�от�свое�о�опе��-
на�Дормонта�Дж�лия�обвенчалась�с�возлюбленным�До-
рвилем,��оторый�поднимается���ней�в��омнат��для�ноч-
ных�свиданий,�польз�ясь�сброшенной�с�бал�она�шел�о-
вой�лестницей.�Дж�лии�приходится��аждый�раз�рис�о-
вать�и�проявлять�сме�ал��,� чтобы��тром�тем�же�п�тем
он� мо�� незаметно� �с�ользн�ть.� А� постоянной� помехой

этом��сл�жит�вмешательство�вездес�ще�о�сл��и�Герма-
но�и�любопытство���зины�Дж�лии�Лючиллы.

Сит�ация�обостряется�с�появлением�в�доме�в��ачес-
тве�претендента�на�бра��с�Дж�лией�Бланзаса,�ставлен-
ни�а� опе��на,� �оторый� �� том�� же� является� приятелем
Дорвиля�и�предла�ает�последнем��стать�свидетелем�на
б�д�щей� свадьбе.� П�н�тиром� намечена� в� опере� тема
любви� сл��и� Германо� �� своей� хозяй�е.� Но� при� этом
именно� поведение� Германо� и� е�о� �частие� в� действии
становится� движ�щей� пр�жиной� сюжетно�о� развития.
Он�почти�не�по�идает�сцен�,��частв�ет�пра�тичес�и�во
всех�эпизодах.

Едва�намечен�образ�опе��на�Дормонта,�не�имеюще-
�о� самостоятельной� хара�теристи�и.� Авторс�ой� реда�-
ции� не� хватало� арии� Бланзаса,� что� было� восполнено
в нынешней� пезарс�ой� постанов�е� вставной� арией,
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от�рывающей�второй�а�т.�Появление�дополнительно�о
номера��а��раз�дало�возможность�из�одноа�тной�пре-
вратить�опер��в�дв�ха�тн�ю.

Спе�та�ль�Пезарс�о�о�фестиваля�2009��ода�провел
опытный�дирижер�Кла�дио�Симоне,� �оторый� в� росси-
нивс�ом� фестивале� �частв�ет� с� 1982� �ода.� Режиссер
Дамьяно�Ми�ельанджело,�известный�своими��а��опер-
ными,� та�� и� драматичес�ими� спе�та�лями,� поставил
«Шел�ов�ю�лестниц�»�в�соавторстве�со�сцено�рафом�и
создателем��остюмов�Паоло�Фантином.�Действие�опе-
ры�перенесено�в�современн�ю�эпох�,�со�всеми�типич-
ными�атриб�тами�бытовой�обстанов�и�состоятельно�о
слоя� общества,� среды� обеспеченных� людей,� �оторые
жив�т�в��омфортных�домах�и�мо��т�держать�сл��.�В�те-
чение�всей�пронизанной�живым�ритмом��вертюры�с�ос-
тров�ами� мя��ой� лири�и� и� оттен�ом� размеренной
деловитости� рабочие� оформляют� приподнят�ю� над
планшетом�сценичес��ю�площад��,�расставляя�мебель,
бытовые�приборы�и�сантехни���на�чет�о�расчерченном
плане� �вартиры� с� дв�мя� разделенными� �оридором
�омнатами,��остиной�и�спальней,�д�шевой�и�т�алетом.
Все� вы�лядит� �расиво,� модно� и� стереотипно,� �а�� на
витринах� больших� ма�азинов.� Сходство� с� витриной
подчер�н�то� вирт�альным� прис�тствием� на� первом
плане�четвертой�стены�дома,�а�та�же�невидимых�стен,
разделяющих� �омнаты.� Просцени�м� тра�тован� �а�
часть��лицы.�Вниз��на�фасаде�написан��р�пными�б��-
вами� адрес:� �вартира� на� первом� этаже� А/10,� �лица
Россини�2�(по�этом��адрес��находится�театр,�в��отором
идет�спе�та�ль).�Ко�да��то-то�из�персонажей�хочет�вой-
ти�в��вартир�,�то�сначала�ст�чит�в�воображаем�ю�дверь
на�первом�плане.

Особ�ю�эффе�тность�придает�обстанов�е�спе�та�ля
с�ошенный�по�диа�онали�зер�альный�э�ран,�в��отором
отражается�в�переверн�том�виде�все,�что�находится�и
происходит�на�сцене.�Это�двойное�изображение�несет
важный�образный�смысл.�Оно�соответств�ет�типичным
для� современно�о� дизайна� и� оформления� интерьеров
�лад�им� полированным� поверхностям,� д�блированию
реальной�жизни�на�э�ранах�телевизоров,�а�та�же�аппа-
ратам� наблюдения� в� метро,� с�пермар�етах,� в� режим-
ных�зданиях,�бла�одаря� �оторым�с�рыто�фи�сир�ются
все�перемещения�людей�и�все�их�действия.�Та�им�п�-
тем�подчер�ивается��лавный�мотив�оперы:�тайна,��ото-
р�ю�пытаются�с�рыть�и��оторая�в��онце�обнар�живает-
ся,�что�приводит���бла�опол�чной�развяз�е.

По�ход��сюжетно�о�развития�обы�рывается�множес-
тво�обычных�бытовых�действий:��бор�а��вартиры,�при-
�отовление� �офе,� �лаж�а� белья.� Начальная� сит�ация
связана�с�темой��тренне�о�проб�ждения.�Дом�просыпа-
ется,� а� Дж�лия� озабочена� тем,� �а�� бы� незаметно� вы-
проводить� через� бал�он� тайно�о� м�жа.� По�а� Дорвиль
торопливо�одевается�в�спальне,�сл��а�Германо��а��ис-
тинно�стро�ий�домоправитель��порно�торчит�на��лазах
Дж�лии�в��остиной�и�мешает�ей.�В�послед�ющем�д�эте
Дж�лии�с�Германо�она�сначала�в�спортивном��остюме
делает� �треннюю� заряд��,� а� потом� переодевается� в
ле��ое�летнее�платье,�обтя�ивающее�стройн�ю�фи��р��
молодой� очаровательной� женщины.� Ч�вств�ется,� что
серьезный�Германо�пленен�ею�и��отов�от�ли�н�ться�на
люб�ю�ее�просьб�,�хотя�не�теряет�при�этом�прис�ще�о
ем�� достоинства.� Традиционное� �омичес�ое� ампл�а
развязно�о��л�повато�о�сл��и,�привы�ше�о�во�все�вме-
шиваться� и� п�таться� под� но�ами,� в� данном� спе�та�ле
трансформировано� в� ори�инальный� и� психоло�ичес�и
�бедительный�образ.�Герой�талантливо�о�итальянс�о�о
певца�Па�ло�Бордано�постоянно�занят�домашними�де-

лами,�при�этом�движется�неторопливо,�делает�все�об-
стоятельно�и�без�лишней�с�еты,�демонстрир�ет��пор-
ство� в� своей� без�словной� преданности� хозяй�е.
В блистательном�б�ффонном�ансамбле�—��вартете,��о-
торый� в� данной� постанов�е� завершает� первый� а�т,
�частни�и� возни�ше�о� по� воле� деспотично�о� опе��на
Дж�лии�любовно�о�тре��ольни�а�оты�рываются�на�Гер-
мано,�вымещая�на�нем�свои�трево�и.�Они�наст�пают�на
не�о,��ремя�блестящими��астрюлями,�а�он�обороняет-
ся.�Но�в��онце�не�выдерживает�и�о�атывает�разъярив-
ш�юся� троиц�� стр�ей� воды� из� д�ша.� Вопре�и� всем�
Германо�и�в�дальнейшем�продолжает�вести�самостоя-
тельн�ю� линию� действия.� Е�о� вмешательство� в� собы-
тия,� �оторое� осложняет� интри��,� происходит� не� из-за
непонятливости� или� же� не�меренно�о� любопытства,
а �а��раз�в� сил��повышенной�ответственности� за� все,
что�в�доме�происходит.

В�партии�Дж�лии�выст�пила�певица�из�Петерб�р�а
Оль�а�Перетят�о,��же��спевшая�заре�омендовать�себя
в�фестивальных�спе�та�лях�и�пол�чить�нес�оль�о�прес-
тижных�премий�на�во�альных��он��рсах.�Она�подвижна
и�пластична,�ее��ероиня�соединяет�обаяние�молодости
с� независимостью� хара�тера.� Вместе� с� тем� Дж�лия
Оль�и�Перетят�о�проявляет��л�бин��ч�вств�в�серьезных
сит�ациях,��оторые�треб�ют�мобилизации�всей�ее�во-
ли.�Важн�ю�роль�и�рает�в�опере�лиричес�ая�тема�борь-
бы�дв�х�юных��ероев�за�свое�счастье.�На�фоне�живых
действенных�сцен,�остро��ротес�ных�эпизодов�в�блес-
тящем� б�ффонном� стиле� выделяются� лиричес�ие�мо-
тивы:�тема�ревности,�трево�и�и�обеспо�оенности�в�свя-
зи�с�появлением�в�доме�само�веренно�о�Бланзаса.

Исполнитель� роли� Бланзаса� Карло� Лепоре� �же
больше�десяти�лет�связан�с�россинивс�им�фестивалем
и� хорошо� ч�вств�ет� особенности� стиля� �омпозитора.
Вместе� с� тем� он� сделал� свое�о� �ероя� �знаваемым
представителем� современной� золотой� молодежи,� по-
верхностным�и�бесцеремонным,�не�теряющимся�в�лю-
бой�обстанов�е.�Например,�он,�нич�ть�не�см�щаясь,�хо-
зяйничает� в� ч�жом�доме,� в� начале� второ�о� а�та,� спев
лиричес��ю�арию,�проходит�в�ванн�ю,�снимает�об�вь�и
нос�и�и�моет�но�и,�а�затем�вытирает�их��же�в��остиной
и�вновь�об�вается.�И�если�Дж�лия�полюбила�Дорвиля,
отнюдь�не��расавца�и�не�стройно�о��авалера,�а�весьма
за�рядно�о,�хотя�и�преданно�о�ей�м�жчин�,�то�ее���зи-
н��Лючилл��поразил�в�самое�сердце��а��раз�эффе�тный
внешне�Бланзас.�Удачной�наход�ой�спе�та�ля�стало��ро-
тес�но�заостренное�решение�образа�Лючиллы.�В�испол-

Фото�2.�Сцена�из�оперы�«La�scala�di�seta»
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нении�Анны�Малаваджи�с�ромная�п�ритан�а�в�оч�ах,��о-
тор�ю� держит� при� себе� неистовый� старый� ч�да�� Дор-
монт,� �видев� Бланзаса,� на� �лазах� преображается� в
страстн�ю�ти�риц�.�Меняется�весь�ее�обли�,�а�ее�любов-
ная�ата�а�б��вально�потрясает�это�о�опытно�о�ловеласа,
отнюдь�не�с�лонно�о�теряться�в�женс�ом�обществе.

Постановщи�и� добились� несомненно�о� �спеха,� та�
�а��тра�товали�произведение�не�столь�о��а��чистый�об-
разец�б�ффонно�о�жанра,�с�оль�о�приблизили�е�о���бы-
товой�лиричес�ой��омедии.�Они�рельефно�выделили
тем��борьбы�за�любовь�лиричес�ой�пары,�не�стали�при-
бе�ать���излишнем���оми�ованию�и�превращать�в�мас-
�и�образы�Бланзаса�и�в�особенности�Германо,�вместе
с тем�внесли�сочные��омедийные��рас�и�в�менее�релье-
фно�выписанные�в�партит�ре�образы�Лючиллы�и�Дор-
монта.

Уже� раннее� творчество� Россини� свидетельств�ет
об��ни�альности�е�о�природно�о�дарования�и�о�нема-
лом�техничес�ом�мастерстве.�Прежде,�чем�«Итальян�а
в�Алжире»�и�«Тан�ред»,�созданные�в�1813��од�,�сдела-
ют�е�о�имя�известным�во�всей�Италии�и�за�ее�преде-
лами,�он��спел�написать�семь��омичес�их�и�две�серье-
зных� оперы.� Бла�одаря� фестивалю� в� Пезаро� ранние
малень�ие�шедевры�автора�«Севильс�о�о�цирюльни�а»
верн�лись� на� сцен�,� вполне� до�азав� свою� жизнеспо-
собность.

Фото�3.�«Севильс�ий�цирюльни�».�Мос�ва.�1913��од.�
Ансамбль�солистов�с��частием�Ф.�Шаляпина.

На�чно-исследовательс�ий�отдел�р��описей�
На�чной�м�зы�альной�библиоте�и

Сан�т-Петерб�р�с�ой��онсерватории

Информация�для�авторов

К�печати�принимаются�ранее�не�п�бли�овавшиеся�материалы.
Те�сты�предоставляются�в�реда�цию�в�эле�тронном�виде�(на�стандартных�цифровых�носителях:�CD-R,�CD-RW,�DVD-

R,�DVD-RW�или�flash-носителях)�с�приложением�распечат�и�в�1�э�з.�(те�ст�печатается�с�одной�стороны�листа�форматом
А4,�страницы�н�мер�ются),�либо�присылаются�по�эле�тронной�почте�(musicus_cons@mail.ru).

К�те�ст��статьи�должны�прила�аться�аннотация�и�списо���лючевых�слов�на�р�сс�ом�и�ан�лийс�ом�язы�ах.
Сведения�об�авторе:�фамилия,�имя,�отчество,�место�работы/�чебы,��ченое�звание,�должность;�телефон,�адрес�эле�-

тронной�почты�предоставляются�на�р�сс�ом�и�ан�лийс�ом�язы�ах.
П�бли�ация�р��описей�аспирантов�ос�ществляется�бесплатно.

Требования���оформлению�те�ста

Объем�статей�не�должен�превышать�0,5–0,7�п.л.�(20000–28000�зна�ов)�в�реда�торе�Microsoft�Word.
Те�ст�не�форматир�ется,�то�есть�не�имеет�таб�ляций,��олоно��и�т.�д.
КЕГЛЬ�в�основном�те�сте�—�12,�в�снос�ах�—�10.
МЕЖСТРОЧНЫЙ�ИНТЕРВАЛ�—�пол�торный.
АБЗАЦЫ�отмечаются�отст�пом�в�1�см�(но�не�с�помощью�таб�ляции�или�пробелов),�интервал�межд��абзацами�—�обыч-

ный.
ШРИФТОВЫЕ�ВЫДЕЛЕНИЯ�—��%рсив,�жирный,�жирный	��рсив.
КАВЫЧКИ�—�типо�рафс�ие�«»,�вн�три�цитат�—�обычные�“”.
НОТНЫЕ�ПРИМЕРЫ�—�в�формате�*.mus,�набранные�в�нотном�реда�торе�Finale,�или�*.tif.�Н�мерация�примеров�вн�т-

ри�статьи�—�с�возная.�В�те�сте�ссыл�а�на�нотный�пример�выделяется���рсивом�в��р��лых�с�об�ах:�(пример�5).
СНОСКИ�—�постраничные.
СПИСОК�ЛИТЕРАТУРЫ�составляется�в�алфавитном�поряд�е�и�дается�в� �онце�статьи.�Списо��литерат�ры�след�ет

оформлять�по�ГОСТ�7.0.5-2008:�«Библио�рафичес�ая�ссыл�а.�Общие�требования�и�правила�составления».�
ССЫЛКИ� НА� ЛИТЕРАТУРУ� в� те�сте� отмечаются� поряд�овыми� цифрами� в� �вадратных� с�об�ах� по� образц�:

[1, с. 29].
СОКРАЩЕНИЯ�должны�быть�расшифрованы�и�поданы�отдельным�спис�ом�в��онце�статьи.
ИЛЛЮСТРАЦИИ�(фото�рафии)�и�нотные�примеры�формата�*.tif�принимаются�на�стандартных�цифровых�носителях

CD-R,�CD-RW,�DVD-R,�DVD-RW�или�flash-носителях;�разрешение�600�точе��на�дюйм�(с�анировать�необходимо�в�нат�-
ральн�ю�величин�).�След�ет���азать:�автора,�название�п�бли�ации,�поряд�овый�номер�фото�рафии/рис�н�а.

В�перечне�иллюстраций/нотных�примеров�след�ет���азать:�автора,�название�п�бли�ации,�поряд�овый�номер�фото-
�рафии/рис�н�а/примера.


