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Т
ворчество
 В.
 А.
 Гаврилина

обладает
особой
высшей
це-

лостностью.
 Оно
 обладает

собственной
 точ�ой
 отсчета,
 ра-

��рсом,
с
�оторо�о
в
мно�ообразии

мира
 различаются
 с�рытые
 связи

вещей.

«Ко
 вся�ом�
 творению
 обра-

щался
он
с
именем
брата
и
�а�им-

то
дивным,
ни�ом�
др��ом�
не
до-

ст�пным
 образом
 мет�о
 задевал

вн�треннюю,
 сердечн�ю
 тайн�

любо�о
 творения».
 Эти
 слова,
 с�а-

занные о
 Францис�е
 Ассизс�ом,

�дивительно
близ�и
с�щности
�ав-

рилинс�о�о
 миросозерцания,
 осно-

ванно�о
 на
 вере
 в
 идеальное
 и

незыблемо
пре�расное
в
челове�е

и
жизни
вопре�и
всей
сложности
и

тра�ичности
 жизненных
 явлений.

Бла�одаря
 та�ом�
 �ритерию
 цен-

ности
�омпозитор
пости�ает
самое

заветное,
 со�ровенное
 и
 подлин-

ное
 в
 человечес�ом
 сердце,
 схва-

тывает
сложность
мира
в
одновре-

менности
е�о
противоречий,
пред-

стающих
 проявлениями
 и
 след-

ствиями
�л�бинно�о
единства.

Поэти�а
 Гаврилина
 дале�а
 от

прямолинейности.
 За
 внешним,

наиболее
 воспринимаемым
и
 оче-

видным
 планом
 содержания
 зача-

ст�ю
 таится
 не�ий
 иной высший

смысл.
 Пласти�а
 жеста,
 жанровая

рельефность,
 �он�рети�а
 бытовых

деталей,
 бо�атых
 ассоциациями,

образ�ют
поверхностный слой,
�о-

торый,
одна�о,
неразрывно
связан

с
вн�тренним.
К
сожалению,
часто

эта
 оболоч�а
 содержания
 воспри-

нималась
�а�
�онечный
смысл,
что

приводило
�
непониманию
или
не-

допониманию
 с�ти
 творчества
Ва-

лерия
 Але�сандровича.
 Стереотип

о
 простоте
 и
 дост�пности
 е�о
 м�-

зы�и
 противоречит
 истинном�,

сложном�,
 психоло�ичес�и
 мно�о-

мерном�
мир�
�аврилинс�их
образов.

С
одной
стороны,
та�ая
интонаци-

онная
 общительность
 завоевала

о�ромн�ю
 а�диторию
 «простых

сл�шателей»,
 с
 др��ой
 стороны,

она
 же
 оттол�н�ла
 от
 себя
 «элит-

н�ю»
п�бли��,
не
прозревш�ю
�л�-

бинный
смысловой
подте�ст.

Во�альный
ци�л
«Вечеро�»
(для

сопрано,
 меццо-сопрано
 и
форте-

пиано)
 вызвал,
 пожал�й,
 наиболь-

шее
 неприятие
 в
 среде
 м�зы�ан-

тов-профессионалов
 во
 мно�ом

бла�одаря
 обращению
 �омпозито-

ра
�
не�ласно
«таб�ированным»
ин-

тонациям
 жесто�о�о
 романса,
 что

�азалось
 снижением
 х�дожествен-

ной
план�и.
Композитор
раз�лядел

с�рытые
�л�бины
в
этом
самом
эс-

тетичес�и
 неоднозначном
 жанре

м�зы�ально�о
 творчества,
 жанре,

от
 �оторо�о
 зачаст�ю
 с
 пренебре-

Обреченная
мечта.

Интонационный
�онте�ст
во�ально�о
ци�ла

«Вечеро�»
В.
А.
Гаврилина

Ксения�РЯБЕВА

Ksenja RYABEVA

Doomed dream. 
Intonation Context of the vocal cycle ‘Small evening’ by V. A. Gavrilin

В� статье� рассматриваются� не�оторые� особенности

поэти�и� во�ально�о� ци�ла� Гаврилина,� в� �отором� за

внешним,� наиболее� воспринимаемым� очевидным� пла-

ном� содержания� таится� не�ий� иной,� высший� смысл.

Кон�рети�а� бытовых� деталей,� бо�атых� ассоциациями,

образ�ют�поверхностный�слой,�одна�о,�неразрывно�свя-

занный�с�вн�тренним.�Сложный�интонационный��онте�ст

выстраивает�элементы,�часто�противоположные�по�сво-

ем�� исходном�� смысл�,� и� от�рывает� один� из� се�ретов

пронзительной�ис�ренности�м�зы�и�Гаврилина.

The�author�of�the�article�analyzes�some�features�of�poet-

ics�of�the�vocal�cycle�of�Gavrilin�in�which�instead�of�the�exter-

nal,�most�perceived�obvious�plan�of�the�content�is�concealed

a� certain� other,� higher� sense.� The� reality� of� everyday� life’s

details,�enriched�with�associations,�form�external�layer,�how-

ever,� inseparably� linked� with� internal� one.� The� complicated

intonated�context�exposes�the�elements�often�opposite�on�its

initial�sense,�and�opens�one�of�the�secrets�of�a�shrill�sincerity

of�Gavrilin’s�music.
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жением
 отворачиваются
 даже

фоль�лористы.
В
жесто�ом
роман-

се
 соединились
 наиболее
 расхо-

жие
 интонации
 �ородс�ой
 лири�и,

�силенные
 до
 болезненной
 ч�в-

ствительности
 и
 прямолинейной

патети�и,
порой
�раничащей
с
пош-

лостью.
 Для
 В.
 Гаврилина
 важны

были
 не
 столь�о
 сами
 интонации,

с�оль�о
 то,
 что
 стоит
 за ними,

оборотная
сторона
жанра.
В
статье

«Противостояние»
В.
Гаврилин
пи-

cал:
«Представьте
себе:
бо�ом
за-

бытая
деревня,
женщины,
�оторые

за
всю
свою
жизнь
ни�де
не
были,

лишь
тр�дились
от
зари
до
зари.
И

вот
они
поют
песню,
�де
речь
идет

об
 и�ре
 “на
 фортепьянах”.
 Пред-

ставляете
—
я
вдр��
понял:
для
них

же
фортепиано
—
это
мечта
поэта,

Рио-де-Жанейро!
И
вот
то�да
я
на-

все�да
 перестал
 смеяться
 над

фоль�лорными
нелепостями,
пере-

стал
смеяться
над
“жесто�ими”
ро-

мансами,
�оторые
обычно
вызыва-

ют
наш�
снисходительн�ю
�лыб��
и

желание
делать
на
них
пародии.
Я

�видел
 в
 “жесто�ом”
 романсе
 не-

состоявш�юся,
 обреченн�ю
 мечт�.

Вот
вам
романтизм,
�оторый
�шел

из
 нашей
 жизни.
 Та�ой
 романс
—

это
 жесто�ая
 жизнь
 и
 романтиче-

с�ое
отношение
�
ней...».


Обреченность
 мечты
 —
 мечты
 о

соч�вствии,
о
понимании,
о
любви
—

о
 том,
 чем
 человечес�ое
 сердце

живо,
 становится
 вн�тренним

стержнем
 ци�ла,
 во�р��
 �оторо�о

собираются
 и
 расходятся
 смыслы

д�шевных
 движений.
 Вн�тренняя

сложность
самой
задачи,
 смы�аю-

щей
�стремленность
�
идеальном�

и
 невозможность
 е�о
 достижения,

рождает
 разнонаправленные
 пси-

холо�ичес�ие
 процессы.
 Высота
 и

сила
 подлинно�о
 ч�вства,
 ничем

непо�олебимая
 верность
 мечте
 и

любви
и,
в
то
же
время,
д�шевная

ранимость
и
трепетность
вст�пают

в
противодействие
с
самоиронией,

стремящейся
 опровер�н�ть
 с�щ-

ность
переживаемо�о.

«Во
 дни
 твоей
 любви,
 �осн�в-

шись
 сонных
 ве�,
 был
 �аждый
 но-

вый
 день
 �а�
 первый
 день
 творе-

нья»
—
�а�ое
пронзительное
в
своей

ис�ренности
и
 �л�бине
признание!

Этот
те�ст
(ст.
А.
Ш�ль�иной)
— один

из
 самых
 возвышенных
 во
 всем

ци�ле,
это
своеобразная
ода
люб-

ви.
Для
че�о
же
то�да
В.
Гаврилин

использ�ет
 жанров�ю
 модель
 бы-

тово�о
романса
в
столь
элементар-

ной,
от�ровенно
�прощенной
форме,

намеренно
 снижающей
 высо��ю

поэзию
смысла
слов?
Утрирование

элементов
 жанра
 (сопровождение

типа
«бас
–
а��орд»,
ф�н�циональ-

ная
обнаженность
�армонии,
зани-

женный
ре�истр
во�альной
партии

с
 почти
 цы�анс�ими нотами)
 вы-

дает
 непрямолинейность
 е�о
 со-

держания,
 наличие
 подте�ста

(пример�1).
Это
не
просто
романс,

но
романс,
б�дто
исполняемый
са-

мой
 �ероиней,
 преломленный
 ее

отношением
 �
 произносимом�.

Горделивый
 вызов
 дале�ом�
 воз-

любленном�,
 сила
 не�асимой

(п�сть
и
безответной)
любви
о�ра-

шиваются
 �орь�ой
 иронично
 па-

фосной
интонацией,
направленной

на
самое
себя.
Самоирония
стано-

вится
 психоло�ичес�им
 защитным

механизмом,
 призванным
 при�л�-

шить
 боль
 безответно�о
 ч�вства.

Ка�
 отмечает
 известный
 отече-

ственный
психоло�
Э.
И.
Киршба�м,

«ирония
 �
 предмет�
 есть
 свиде-

тельство
 преодолеваемой
 зависи-

мости
 от
 это�о
 предмета.
 <...>

Ирония
—
это
�же
�ход
от
зависи-

мости,
 это
 �же
 не�ая
 ст�пень,
 не-

�ая
 степень
 свободы».
 Одна�о,
 в

моменты
 самоиронии
 «с�бъе�т
 и

объе�т
 иронии
 соединяются
 в
 од-

ном
лице».
Та�ое
двойное
воспри-

ятие
 себя
 —
 изн�три
 и
 извне
 —

рождает
 одновременное
 действие

центростремительных
(�тверждаю-

щих
 �л�бинный
 смысл)
 и
 центро-

бежных
 (опровер�ающих
 �л�бин-

ный
смысл)
сил.

Интонационный
 �онте�ст
 вы-

страивает
 элементы,
 часто
 проти-

воположные
 по
 своем�
 исходном�

смысл�,
 в
особый
смысловой
ряд,

в
 �словиях
 �оторо�о
 прост�пают

новые
 значения
 и
 соотношения

этих
 элементов.
 Вн�тренний
 пси-

холо�ичес�ий
 смысл
 освещает

противоположности
внешне�о
пла-

на
 �а�
 стороны
 �л�бинно�о
 един-

ства,
 лежаще�о
 за-те�стом,
 вне

элементов
самих
по
себе.
Та�
ста-

новится
 возможным
 одновремен-

ное
 сочетание
 �л�бо�о�о
 тяжело�о

вздоха-плача,
 б�дто
 вдребез�и

разбивающе�ося
 хохота
 и
 болез-

ненно
 ��л�их
 �даров
фортепиано

в
предпоследнем
номере
«До
сви-

данья»
 (пример� 2).
 Чем
 сильнее

д�шевный
 разлад,
 чем
 очевиднее

несовместимость
мечты,
обращен-

ной
 �
 прошлом�,
 и
 действитель-

ности,
 несмы�аемости
 «то�да»
 и

«сейчас»,
 тем
 больше
 амплит�да

противоположностей
 и
 тем
 напря-

женнее
 о�азывается
 натяжение

смыслов
межд�
ними.

В
 та�ом
 сложном
 �онте�сте

пере�рещивающихся
смыслов
эле-

менты
и
их
взаимоотношения
о�а-

зываются
 мно�означными,� что
 от-

�рывает
 возможности
 для
 разных

тра�тово�
одно�о
и
то�о
же.
Ка�
же

прони�н�ть
 в
 истинный
 смысл,

осознать
 е�о?
 В
м�зы�е
 В.
 Гаври-

лина
 подлинное
 прост�пает
 в
 не-

очевидном
 —
 через
 значение

отдельных
слов,
междометий,
с�ф-

фи�сов,
м�зы�альных
ми�роединиц,

образ�ющих
 �л�бинный
 интонаци-

онный
 план.
 Под
 слоем
 самоиро-

Пример�1.�В.
Гаврилин.
Во
дни
твоей
любви
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нии,
 внешним
 (те�ст,
 воображае-

мые
 движения,
 жесты,
 мими�а)
 и

вн�тренним
 планами
 выражения

эмоций
 со�рыт
 еще
 один
 этаж

смысла.
 Бла�одаря
 ем�
 задается

светлый
 и
 высо�ий
 тон
 �аврилин-

с�ой
 м�зы�и
 и
 ощ�щение
 безза-

щитной
доверчивости,
хр�п�ости
и

д�шевной
чистоты.
Этот
план
явля-

ется
 особым
 интонационным
 по-

лем,
 рассеянным
 по
 всем�
 ци�л�.

Он
 с�ладывается
 из
 интонаций

детс�ой� жалобы� —� просьбы,
 смы-

�ающихся
 с
 плачем
 (особенно
 во

второй
половине
ци�ла).
 Корот�ое

дыхание,
�з�ий
диапазон
движения

(связанный
 с
 �орот�ими
 жестами,

шаж�ами,
�ивоч�ами),
простое
ла-

довое
 соотношение
 тонов,
 с�лон-

ность
�
повторам
и
ми�роварьиро-

ванию
 в
 сово��пности
 создают

особый
 оттено�
 речи,
 рождающий

ощ�щение
 тро�ательной
 довери-

тельности.
Эти
же
 интонации
 есть

и
 в
 �аврилинс�их
 те�стах.
 Умень-

шительно-лас�ательные
 формы

слов
—
«альбомчи�»,
«свеч�и»,
«ни-

точ�а»,
 «прялоч�а»,
 «птич�а-неве-

лич�а»,
 «лодоч�а»
—
использ�ются

та�,
 словно
 все
 происходит
 пона-

рош��,
не
по-настоящем�,
но,
в
то

же
время,
 это
особая
форма
неж-

ности,
наивности
д�шевной,
лас�о-

вая
провинциальная
речь.
Альбина

Ш�ль�ина
 вспоминала:
 «Все�да

мне
 �азалось
 странным
 —
 н�
 там

эти
вся�ие
“цветочи�и”,
“василёчи-

�и”.
Это
и
 не
народное,
 и
 в
 то
же

время
 непрофессиональное,
 и
 я

�оворю,
 н�,
 давай
 переделаем,
 —

но
это
е�о
—
е�о
наивность,
чисто-

та
 потрясающая,
 детс�ая
 чистота.

Н�,
 давай,
 давай
 переделаем,
 не

мо��
 я
 это
 слышать,
 н�
 что
 та�ое,

нелов�ость
 �а�ая-то,
 детс�ость,
—

“Это
мы
не
б�дем
тро�ать”.
И
то�да

я
 поняла,
 это
 абсолютно
 ор�анич-

но.
<...>
Это
�а�ая-то
особая
�рань

та�ой
 нежности
 и
 чистоты,
 �ото-

р�ю
 �же
 ломать
 нельзя,
 �оторая

�а�
сте�ло,
—
немнож�о
по-др��о-

м�
 захочешь
 сложить
 —
 рассып-

лется...».

Интонационная
 «девствен-

ность»
 —
 свойство
 речи,
 �оторое

с�ществ�ет
изначально
и
безотно-

сительно
 �
 переживаемым
 в
 дан-

ный
момент
эмоциям.
Оно
являет-

ся
проводни�ом
авторс�ой интона-

ции
и
от�рывает
один
из
се�ретов

пронзительной
 ис�ренности
 м�зы-

�и
В.
Гаврилина.

Тра�изм
 действительности

освещается
добрым
лас�овым
све-

том,
источни�
�оторо�о
—
д�ховная

чистота
 и
 первозданность.
 Они
 и

являются
 тем
 �лючом,
 отмы�аю-

щим
 в
 сложности
 мира
 хр�п��ю
 и

трепетн�ю
 �расот�,
 возвышающ�ю

сердца
и
при�лашающ�ю
их
�
свет-

лом�
сопереживанию.

Пример�2.�В.
Гаврилин.
До
свиданья


