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ALMA MATER

Анатолий
Ни�одимович
Дмитриев
(1908—1978)

Доминантой
всех
выст�плений
Анатолия
Ни�оди-
мовича
Дмитриева
—
а�адемичес�их
и
п�блич-
ных
ле�ций,
�р�пповых
или
индивид�альных
за-

нятий
—
была
неизменная
фраза
«А
Вы,
посл�шайте!».
И
 а�дитория
 тотчас
 наполнялась
 м�зы�ой:
 живой,
вдохновенной,
возни�ающей
т�т
же
под
необы�новен-
но
памятливыми
и
всезнающими
р��ами
�ни�ально�о
м�зы�анта.
 Ни�а�ими
 десятилетиями
 не
 стереть
 эти
пре�расные
 м�новения,
 ни�а�ими
 �совершенствова-
ниями
 м�зы�альных
 «�онсервов»,
 воспроизводимых
механичес�им
образом.
Сложнейшие
партит�ры
Чай-
�овс�о�о
 или
 Шоста�овича,
 прозрачная
 вязь
 лирич-
нейше�о
 балета
 Асафьева
 «Бахчисарайс�ий
 фонтан»
остаются
в
памяти
«по-дмитриевс�и».

Почти
во
всех
воспоминаниях
об
Анатолии
Ни�оди-
мовиче,
 оп�бли�ованных
 ранее
 или
 написанных
 �
 е�о
100-летию,
 на
 первом
 месте
 —
 всепо�лощающая
страсть
 �
 совершеннейшим
 образцам
 �лассичес�о�о

наследия.
 Постоянное
 обращение
 �
 м�зы�альным
ше-
деврам
не
толь�о
определяло
педа�о�ичес��ю
методи��
А. Н.
 Дмитриева,
 е�о
 мно�олетнюю
 работ�
 в
 Ленин-
�радс�ой
 �онсерватории,
 Театре
 имени
 С. М.
 Кирова,
на
радио,
в
издательстве
(об
этом
подробно
см.
в
био-
�рафичес�ой
справ�е),
но
сопровождало
в
любых,
в
том
числе
тра�ичес�их
сит�ациях,
�а�
это
было
в
�оды
вой-
ны.
 Созданный
 им
 фронтовой
 ансамбль
 из
 немно�их
м�зы�антов
 (просто
фантастичес�ий,
 не
 правдоподоб-
ный
 с
 а�адемичес�ой
 точ�и
 зрения!)
 раз�чивал
 арию
�нязя
И�оря
 (в
авторс�ой
версии,
обнар�женной
неза-
дол�о
до
то�о
Дмитриевым-исследователем
р��описей
Бородина);
пытался
�слышать
«Пи�ов�ю
дам�»
по
пря-
мой
трансляции
из
Большо�о
театра
(солисты
Вербиц-
�ая,
Нелепп)
в
еле
�лавливаемых
зв��ах
самодельно�о
дете�торно�о
 приемни�а
 на
фоне
 «ч�довищно�о,
—
по
словам
Дмитриева,
—
по
силе военно�о
ор�естрово�о
т�тти»
[2,
270].
Там
же,
на
бере��
Ильмень-озера,
сре-

Лариса�ДАНЬКО

Из
архива
А. Н.
Дмитриева


Амбивалентность� понятия,� вынесенно�о� в� за�лавие,� за�лючается� в� том,� что� это� не� толь�о� �чреждение

(Российс�ий��ос�дарственный�архив�литерат�ры�и�ис��сства�(РГАЛИ)),��де�хранятся�до��менты,�р��описи,�пись-

ма�юбиляра,�не�толь�о�сово��пность�этих�материалов,�являющих�собой�объемнейш�ю�часть�е�о�наследия,�но,

прежде�все�о,��орень�слова�(�р.�archi — старший,��лавный),�чаще�использ�емый��а��пристав�а,�позволяющая

в�едином�призна�е,���пример�,�archimusicus,�собрать�самое��лавное�в�обли�е�выдающе�ося�м�зы�анта,��чено�о

и�педа�о�а!

В��рат�ом�очер�е�хотелось�бы�выстроить�(с�той�же�пристав�ой)�архите�тони� не�их�общих за�ономернос-

тей�жизненно�о�п�ти�А. Н.�Дмитриева,�составляющих�единство�е�о�неповторимой�творчес�ой�индивид�альнос-

ти,�принципиальн�ю�взаимосвязанность�разных�сторон�е�о�мно�ообразной�подвижничес�ой�деятельности.

С
1927
�ода
—
ст�дент
Ленин�радс�ой
�онсерватории,
с
1932
—
пре-
подаватель,
 с
 1935
—
 доцент
 по
 теоретичес�им
 предметам
 и
 истории
м�зы�и.
С
 1941
 по
 1946
 �оды
призван
 в
 армию.
В
 1949–1950
 �одах
—
заместитель
 дире�тора
 Ленин�радс�ой
 �онсерватории
 по
 на�чной
и
 �чебной
 работе. В
1949–1953
�одах
—
завед�ющий
�афедрой
теории
м�зы�и.
В
1929–1936
�одах
— �онцертмейстер,
в
1956–1960-м
—
м�з.
�он-
с�льтант
Театра
оперы
и
балета
имени
С. М. Кирова;
реда�тор
издатель-
ства
«М�зы�а»,
реда�тор и
дирижер
Радио.


Канд.
дисс.:
Р��описи
А.
П.
Бородина.
Опыт
анализа
е�о
творчес�о�о
метода
(1948).

До�т.
дисс.:
Полифония
�а�
фа�тор
формообразования.
На
материале
р�сс�ой
�лассичес�ой
и
советс�ой
м�зы�и.
—
М.,
1966.

П�бли�ации: Из
творчес�ой
лаборатории
Бородина
//
Советс�ая
м�зы-
�а.
—
1951.
№
10.
—
С.
91–97.

К
истории
создания
оперы
Бородина
«Князь
И�орь»
//
Советс�ая
м�зы-
�а.
—
1951.
№
11.
—
С.
82–88.

Развитие
 вз�лядов
 Римс�о�о-Корса�ова
 на
 ��рс
 ор�естров�и
 //
Н. А. Римс�ий-Корса�ов
и
м�зы�альное
образование.
—
Л.:
М�зы�а,
1959.
—
С.
94–106.


Л.
В.
Ни�олаев
—
�омпозитор
//
Л.
В.
Ни�олаев.
Статьи
и
воспоминания
современни�ов,
письма.
—
Л.:
Советс�ий
�омпозитор,
1979.
—
С.
61–95.

Балетное
творчество
Асафьева
//
М�зы�а
и
хорео�рафия
современно�о
балета:
Сб.
статей.
—
Л.:
М�зы�а,
1974.
—
С.
109–140.

Бородин
 в
 работе
 над
 оперой
 «Князь
И�орь»
 //
Памятни�и
 ��льт�ры
 и
на��и.
Новые
от�рытия.
Письменность.
Ис��сство.
Археоло�ия.
—
М.:
На��а,
1977.
—
С.
311–316.

Кни�и: М�зы�альная
драмат�р�ия
ор�естра
М.
И.
Глин�и:
К
100-летию
со
дня
смерти
М.
И.
Глин�и.
—
Л.:
М�зы�а,
1957.

Полифония
 �а�
 фа�тор
 формообразования.
 Теоретичес�ое
 исследова-
ние
на
материале
р�сс�ой
�лассичес�ой
и
советс�ой
м�зы�и.
—
М.:
М�зы-
�а,1962.

М�зы�альная
реда�ция
Полно�о
собрания
сочинений:
Н.�А.�Римс�о�о-Корса�ова�(тт.
1,
3,
5,
10,
12,
15,
29,
38,
40);
П.�И.�Чай�овс�о�о�(тт.
1,
3,
9,
12,
34,
41,
57);
М.�П.�М�сор�с�о�о

(Романсы
и
песни);
Д.�Д. Шоста�овича�(Шестая
симфония:
партит�ра;
1–15
�вартеты:
Переложения
для
фортепиано
в
4
р��и,
�омментарии)
и
др��их
�омпозиторов.



ди
 б�ш�ющих
 пожаров
 о�рестных
 селений,
 впервые
смо�
 ощ�тить
 безмерн�ю
 сил�
 эмоционально�о
 воз-
действия
Седьмой
симфонии
Шоста�овича
 (сохрани-
лась
замет�а
Анатолия
Ни�одимовича:
 «первая
поло-
вина
дня,
23
февраля,
1944,
по
радио»);
вместе
с
ан-
самблем
 �частвовать
 в
 прорыве
 бло�ады.
 Вплоть
 до
тяжело�о
 ранения,
 �розивше�о
 Анатолию
 Ни�одимо-
вич�
амп�тацией
р��и,
все
это
делалось
с
не
по�ида-
ющей
 верой
 в
 то,
 что
 «сама
 обстанов�а
 требовала
сосредоточенных
 и
 вд�мчивых
 всл�шиваний� в� мир

м�зы�и» (выделено
мною.
—
Л. Д.). То�да,
по
воспо-
минаниям
Дмитриева,
 среди
 бойцов
 было
мно�о
 ле-
нин�радцев,
 «мно�о
 людей,
 воспитанных
 на
 высо�ой
��льт�ре
Ленин�рада,
и
им
была
близ�а
эта
серьезная
м�зы�а»
[2,
271].

В
памяти
ныне
здравств�ющих
м�зы�антов
сохра-
нились
эпизоды,
�а�
«бе�али
на
Дмитриева»
из
м�зы-
�ально�о
�чилища
в
�онсерваторию
(с
пер.
Матвеева
на
Театральн�ю
пл.),
чтобы
впервые
�слышать
м�зы��
«Воцце�а»
 Бер�а
 или
 «Любовь
 �
 трем
 апельсинам»
Про�офьева,
а
потом
впервые
сы�рать
с
ним
на
дв�х
роялях
 Четверт�ю
 симфонию
 Шоста�овича
 (свиде-
тельство
Б. И.
Тищен�о).

Ка�ие
замечательные
письма
посылал
Анатолий
Ни-
�одимович
своим
др�зьям
о
премьерах
последних
сочи-
нений
Шоста�овича,
в
том
числе,
о
15-м
�вартете,
о
14-й и
 15-й
 симфониях!
 Именно
 в
 творчестве
 это�о
�омпозитора
все
отчетливее
ощ�щалось
alter�eager�про-
шедше�о
неле��ий
жизненный
п�ть
м�зы�анта.
И
не
сл�-
чайно на
даче,
�же
в
пожилые
�оды,
он,
в
прис�тствии
молодых
�олле�,
с
необы�новенной
ле��остью
мо�
вос-
произвести
по
памяти
партит�рные
фра�менты
симфо-
нии
Шоста�овича
на
сл�чайном
обрыв�е
�азеты!

Та�,
м�зы�а
постоянно
зв�чала в
профессиональной
и
повседневной
жизни
А. Н.
Дмитриева.
А
�о�да
сложи-
лись
первые
впечатления
о
ней?

Бла�одаря
 мос�овс�ом�
 м�зы�овед�
 Т. М.
 Зацепи-
ной
 недавно
 восстановлена
 био�рафия
 Ни�одима
Ми-
хайловича
Дмитриева,
отца
Анатолия
Ни�одимовича
—
фи��ры
едва
ли
не
ле�ендарной
в
истории
р�сс�ой
хо-
ровой
��льт�ры
р�бежа
XIX–XX
ве�ов.
Е�о
подвижничес-
�ая
деятельность
в
роли
ре�ента
Саратовс�о�о
 �афед-
рально�о
 собора
 имени
Але�сандра
Невс�о�о,
 ор�ани-
затора
 Саратовс�о�о
 хорово�о
 общества,
 страстно�о
полемиста,
 ратовавше�о
 за
 полноценное
 м�зы�альное
образование
 для
 б�д�щих
 певчих,
 выст�павше�о
 на
страницах
 Российс�ой
 м�зы�альной
 �азеты
 1904–1912
�одов
и
др��их
периодичес�их
изданий
предреволюци-
онных
лет
рас�рывают
е�о
м�зы�альный
талант
и
недю-
женн�ю
 профессиональн�ю
 целе�стремленность.
 Имя
Н. М.
 Дмитриева
 прочитывается
 рядом
 с
 дире�тором
Мос�овс�о�о
синодально�о
�чилища
цер�овно�о
пения,
�ченым-медиевистом
 С. В.
 Смоленс�им,
 с
 �омпозито-
ром
А. Д.
Кастальс�им.

В
оп�бли�ованных
 воспоминаниях
Анатолия
Ни�о-
димовича
 «Саратов.
 Консерватория.
 Театр»
 читаем
о
мно�очисленных
 �онцертных
 афишах
 из�мительно�о,
по
е�о
словам,
хора,
ор�анизованно�о
Н. М.
Дмитрие-
вым.
Из
перечня
сочинений
видно,
нас�оль�о
серьез-
ными
 были
 про�раммы
 �онцертов:
 «Ре�вием»
В. А. Моцарта,
оратории
Й.
Гайдна
«Семь
слов
Спаси-
теля
 на
 Кресте»,
 «Сотворение
 мира»,
 м�зы�а
П. И. Чай�овс�о�о
�
весенней
с�аз�е
А. Н. Островс�о-
�о
«Сне��роч�а»,
хоровые
сцены
из
р�сс�их
опер,
�ан-
тат
и
ораторий.

С
 большим
 вниманием
 встречали
 саратовцы
 еже-
�одные
�онцерты
архиерейс�о�о
хора
из
д�ховных
сочи-

нений
 западноевропейс�их
 �омпозиторов:
 оратории
Перози
«Вос�ресение
Христово»,
четырех
номеров
из
 «Ре�виема»
 В. А.
 Моцарта,
 дв�х
 из
 «Stabat
 mater»
Дж. Россини
 (1906).
 Объединенный
 хор
 архиерейс�их
певчих,
 По�ровс�ой
 и
 Сер�иевс�ой
 цер�вей
 исполнял
д�ховные
 сочинения
Д. С.
Бортнянс�о�о,
П. И.
Чай�ов-
с�о�о,
А. Т.
Гречанинова.

Хор
мальчи�ов
в
Саратовс�ом
оперном
театре,
под
р��оводством
 Н. М.
 Дмитриев,
 выст�пал
 с
 неизмен-
ным
 �спехом
 в
 операх
 «Кармен»,
 «Пи�овая
 дама».
Именно
в
них
�частвовал
б�д�щий
выдающийся
м�зы-
�ант
—
теорети�
и
пра�ти�,
познавая
все
тон�ости
�е-
ниальных
оперных
партит�р.
Именно
эти
детс�ие
впе-
чатления
и
шт�дии
сделали
А. Н.
Дмитриева
незамени-
мым
 педа�о�ом
 и
 помощни�ом
 оперных
 дирижеров
(Дранишни�ов,
 Ельцин,
 Гамалей),
 режиссеров
 (Кап-
лан,
Чар�шни�ов,
Тихомиров,
Киреев),
солистов
(Улья-
нов,
 Нестерен�о,
 Образцова).
 Неизменное
 доверие
вызывали
е�о
профессиональные
с�ждения
�
�омпози-
торов:
Шоста�овича,
Трамбиц�о�о,
П�ш�ова,
Коч�рова
и
более
молодой
плеяды.

В
 наследии
 А. Н.
 Дмитриева
 значительнейш�ю
часть
занимает
работа
те�столо�а,�реда�тора с
м�зы-
�альными
р��описями.
Лишь
на
первый
вз�ляд
�ажет-
ся,
 что
 тема
 е�о
 первой
 диссертации
 «Р��описи
А. П. Бородина.
Опыт
анализа
е�о
творчес�о�о
метода»
была
сл�чайной.
Это
не
та�!
Подс�азанная
Асафьевым,
она
 рас�рывала
 возможности
 молодо�о
 �чено�о
 с
толь�о
ем�
свойственной
стороны.
Еще
в
1930-х
�одах
проявился
 е�о
 талант
 м�зы�анта-те�столо�а,
 способ-
но�о
 ре�онстр�ировать
 р��описи
 мно�их
 м�зы�антов,
делать
 их
 переложения
 для
 домашне�о
 и
 �лассно�о
м�зицирования.
 Блестящий
 взлет
 этой
 деятельности
пришелся
 на
 50–60-е
 �оды
 прошло�о
 ве�а,
 �о�да
 па-
раллельно
 велась
 те�столо�ичес�ая
 и
 реда�торс�ая
работа
над
мно�ими
томами
а�адемичес�о�о
Полно�о
собрания
 сочинений
 Римс�о�о-Корса�ова
 и
 Чай�ов-
с�о�о.
В
эти
�оды
А. Н.
Дмитриев
—
член
обеих
реда�-
ционных
�олле�ий
и
реда�тор
отдельных
томов.
Объем
работы
 над
 м�зы�альными
 те�стами
 —
 �олоссаль-
ный!..

Н. А.�Римс�ий-Корса�ов: «Золотой
пет�шо�».
Пар-
тит�ра,
�лавир
(1951).

Он�же. «Ночь
перед
Рождеством».
Партит�ра,
�лавир
(1951).

Он� же. «Кащей
 бессмертный».
 Партит�ра,
 �лавир
(1955).

Он�же. «С�аз�а
о
царе
Салтане».
Партит�ра,
�лавир
(1957).

Он� же. «Пс�овитян�а».
 1-я
 ред.
 Партит�ра,
 �лавир.
(1966).

Он� же. «Пс�овитян�а».
 3-я
 ред.
 Партит�ра
 (1968),
�лавир
(1967).


П. И.�Чай�овс�ий: «Пи�овая
дама».
Партит�ра,
�ла-
вир
(1950);


Он� же.� «Спящая
 �расавица».
 Партит�ра,
 �лавир
(1952,
1954);


Он�же.�«Опрични�».
Партит�ра,
�лавир
(1959).

Др��ие
нотные
издания

М. П.�М сор)с�ий. Романсы
и
песни
(1960).

М. П.�М сор)с�ий�—� Д. Д.�Шоста�ович.� «Борис

Год�нов».
 Партит�ра
 (1959).
 «Хованщина».
 Клавир
(1967).


А.�Бер). «Воцце�».
Клавир
(1977).
Б. В.�Асафьев:�«Бахчисарайс�ий
фонтан».
Парти-
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т�ра,
 �лавир
 (1939);
 «Кав�азс�ий
 пленни�»
 (балет).
Клавир
(1940);
соч.
для
хора,
�амерно-инстр�менталь-
ная
м�зы�а.


Оперы
 О. Чиш�о (1938),
 В. В.� Желобинс�о)о

(1940).
Партит�ра
Шестой
 симфонии
Д.�Д. Шоста�о-

вича (1941).
М. И.�Глин�а,�Ю.�В.�Коч ров.
Этюды
для
�олоса

с
 ф-но
 (1952).
 Увертюра
 «Горе
 от
 �ма».
 Партит�ра
(1955).

«История
 р�сс�ой
 м�зы�и
 в
 нотных
 образцах».
Хрестоматия
 (ред.
 С. Л.
 Гинзб�р�).
 Тт.
 1–3,
 1952,
1968–1970
�оды.
Клавиры
для
2-х
р��
и
переложения
для
фортепиано
в
4
р��и.

Д. Д.�Шоста�ович: все
стр�нные
�вартеты,
пере-
ложение
в
4
р��и:
Тт.
1–3
(№№
1–11,1965–1967);
Т.
4
(№
12–14,
1976);
15
�вартет
(1979).

Кни�и

Нес�оль�о
�ни�
под�отовлены
�
печати
А. Н.
Дмитри-
евым
 из
 архива
 Б. В.
 Асафьева,
 в�лючая
 переиздание
е�о
 моно�рафии
 о
 Глин�е,
 «П�теводитель
 по
 �онцер-
там»,
создание
сборни�ов
статей
о
�амерной
и
симфо-
ничес�ой
м�зы�е,
о
м�зы�е
в
балете,
о
м�зы�е
ХХ
ве�а
(по
страницам
филармоничес�их
аннотаций)
и
др��ие.

А
�а�
издавались
на�чные
тр�ды
само�о
А. Н.
Дмит-
риева?

Из
первой
диссертации
о
р��описях
Бородина
были
оп�бли�ованы
4
объемных
на�чных
статьи:
две
в
ж�рна-
ле
«Советс�ая
м�зы�а»
за
1950
�од
и
сп�стя
25
лет
—
в
�ни�ах
«Памятни�и
��льт�ры
и
на��и.
Новые
от�ры-
тия»
(АН
СССР,
1977);
«К�льт�рное
наследие
Древней
Р�си»
 (1976)1.
 По�а
 польз�ется
 вниманием
 молодых
исследователей
преим�щественно
эта
часть
наследия
Анатолия
Ни�одимовича
 (о
 чем
можно
 с�дить
 по
 со-
стоянию
бородинс�ой
моно�рафии,
сохраненной
в
На-
�чно-исследовательс�ом
 отделе
 р��описей
 На�чной
м�зы�альной
библиоте�и
СПбГК).

Издана
 моно�рафия:
 «Полифония
 �а�
 фа�тор
 фор-
мообразования».
Кн.
1.,
1962
(защищена
в
1966
�а�
до�-
торс�ая
 диссертация).
 Колоссальный
 объем
 материа-
лов,
 под�отовленных
 Анатолием
 Ни�одимовичем
 для
Хрестоматиии
 по
 полифонии,
 ждет
 свое�о
 вд�мчиво�о
реда�тора,
а
по�а
хранится
в
РГАЛИ
(об
этом
мы
под-
робно
пишем
в
новом
сборни�е).
О�ромна
эпистолярия,
лишь
малая
толи�а
�оторой
представлена
в
�опиях
в
Архиве
СПбГК.
Самая
большая
часть
—
письма
Аса-
фьева
(1934–1949
�оды).


Становятся
 почти
 библио�рафичес�ой
 ред�остью
сборни�и:
 «55
 советс�их
 симфоний»,
 ред�олле�ия:
Арапов,
Дмитриев,
Ти�ранов
 (1961);
 «Советс�ая
сим-
фония
за
50
лет»
(1967).
В
них
имеются
статьи
Дмит-
риева
о
симфониях
Шоста�овича:
№№
6,
7,
8,
9,
11,
12,
 13
 (№ 7,
№
 11
—
 совм.
 с
 Ти�рановым),
 а
 та�же
Щербачева,
Лятошинс�о�о.
Нес�оль�о
поздних
статей
о
Шоста�овиче
оп�бли�ованы
в
сборни�е
«Исследова-
ния.
Статьи.
Наблюдения»
(1988)
[2].

Среди
них:
«Сонатная
форма
в
произведениях
Шос-
та�овича»,
«Сюита
на
стихи
Ми�еланджело
Б�онарроти
для
баса
и
фортепиано»,
изданные
впервые.
Там
же,
в
воспоминаниях
Е. Нестерен�о
 «Я
б�д�
бла�одарен
 ем�
всю
жизнь»,
приводятся
знаменательные
слова:
«Не
мо-
��
забыть,
�а�
Анатолий
Ни�одимович
и�рал
мне
Четыр-
надцат�ю
 симфонию
 Д. Д.
Шоста�овича
 <...>.
 В
 моей
партит�ре
Симфонии
я
сделал
мно�о
помето�
с
е�о
за-

мечаниями,
 �оторые
 помо�ли
мне
 понять
 важные
 осо-
бенности
это�о
сочинения»
[2,
11].
В
подробной
статье
С. М. Слонимс�о�о
«Анатолий
Ни�одимович
Дмитриев
—
м�зы�ант,
педа�о�,
челове�»
чрезвычайно
важны
свиде-
тельства
 о
 восприятии
 А. Н. Дмитриева
 в
 �омпозитор-
с�ой
среде:
«М�зы�оведчес�ое
мастерство
Дмитриева,
верно�о
�чени�а
Асафьева,
базировалось
на
ч�т�ости
�
новом�,
свежем�,
самобытном�.
<...>
Он
любил
�ово-
рить
и
писать
о
большой,
настоящей
новой
м�зы�е,
а
не
�опаться
мелочно
в
средних,
за�рядных
работах
<...>.
В
этом
было
что-то
стасовс�ое,
из
времен
“Мо��чей
��ч-
�и”,
�а�ой-то
самозабвенный
бо�атырс�ий
размах
орли-
ных
�рыльев,
поддерживающих
новых
птенцов.
Молодые
�омпозиторы
 ч�вствовали
 это
 тро�ательное
 внимание,
эт�
забот�
о
воспитании
новых
х�дожни�ов»
[2,
12,�15].

Светлой
 памяти
 А. Н. Дмитриева
 в
 �од
 ве�ово�о
юбилея
 посвящается
 новый
 сборни�
 [1],
 содержащий
хара�теристи��
е�о
архива
и
отражающий
в�лад
�чено-
�о
в
развитие
м�зы�ально-историчес�их
и
 теоретичес-
�их
 дисциплин.
 Впервые
 оп�бли�ованы
 11
 писем
Д. Д. Шоста�овича
�
А. Н. Дмитриев�.

Целевой
 �станов�ой
 сборни�а
 статей
 �
 100-летию
Анатолия
Ни�одимовича
Дмитриева
является
стремле-
ние
осветить
провидчес��ю
сил�,
жизненность
е�о
ос-
новных
на�чных
идей,
не
потерявших
свою
притя�атель-
ность
и
а�т�альность
в
 творчестве
послед�ющих
по�о-
лений
не
толь�о
прямых
�чени�ов,
но
и
творчес�их
«вн�-
�ов»
—
м�зы�оведов
новой
 �енерации.
Во
 вст�питель-
ной
статье
реда�тора-составителя
впервые
предприня-
та
 попыт�а
 охара�теризовать
 состояние
 Архива
А. Н. Дмитриева
(РГАЛИ,
№
3000,
оп.
1),
�точняются
не-
�оторые
сведения
о
е�о
основных
на�чных
тр�дах
и
воз-
можностях
их
п�бли�ации
в
б�д�щем.

В
1-й
части
новой
�ни�и
основное
место
занимают
статьи
 и
 фра�менты
 больших
 исследовательс�их
 ра-
бот
 �а�
 прямых
 �чени�ов
 (бывших
 аспирантов
А. Н. Дмитриева),
та�
и
младших
�олле�
и
их
�чени�ов
в
р�сле
на�чных
интересов
юбиляра.
Та�,
с
любезно-
�о
 со�ласия
 до�тора
 ис��сствоведения,
 профессора
Е. А. Р�чьевс�ой
печатаются
фра�менты
ее
ф�ндамен-
тально�о
 тр�да
 по
 оперной
 драмат�р�ии,
 посвящен-
ные
особенностям
ритмичес�ой
ор�анизации
и
боль-
шой
 хоровой
 формы
 в
 «Р�слане»
 Глин�и
 (напомним,
что
анализ
партит�ры
именно
этой
оперы
находится
в
 центре
 моно�рафии
 А. Н. Дмитриева
 «М�зы�альная
драмат�р�ия
 ор�естра
 М. И. Глин�и»).
 Профессор
 �а-
федры
 теории
 м�зы�и
 Белор�сс�ой
 �ос�дарственной
а�адемии
 м�зы�и,
 �андидат
 ис��сствоведения
Н. Н. Юденич
 разрешила
 перепечатать
 статью
 «О
 сла-
вянс�их
элементах
в
творчестве
Бетховена»,
оп�бли�о-
ванн�ю
в
середине
70-х
�одов,
�орреспондир�ющ�ю
со
статьей
А. Н. Дмитриева
«Бетховен
и
р�сс�ая
м�зы-
�а».
К
славной
�о�орте
старших
�чени�ов
относится
та�-
же
�омпозитор
Г. И. Сальни�ов,
присоединяются
пред-
ставители
 след�ющих
 по�олений.
 Постоянной
 темой
для
профессора
Г. И. Побережной
(Киев)
является
на-
следие
П. И. Чай�овс�о�о
 (моно�рафия
 оп�бли�ована
в
1996
�од�)
и
совершенно
естественным
посвящени-
ем
 памяти
 Учителя
 является
 ее
 исследовательс�ий
этюд
 «Феномен
 творчества
 Чай�овс�о�о».
 Одним
 из
важных
 направлений
 на�чной
 работы
 профессора
Р. Н. Аладовой
 (Минс�)
 является
 методи�а
 те�столо-
�ичес�о�о
 исследования,
 разработанная
 А. Н. Дмит-
риевым,
и
она
�спешно
развивает
ее
применительно
�
наследию
белор�сс�их
 �омпозиторов.
О
 том,
с�оль
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1
Дмитриев�А. Н. Иссле
«Cлово
о
пол��
И�ореве»
в
опере
Бородина
«Князь
И�орь»
//
К�льт�рное
наследние
Древней
Р�си.
—
М.:
На��а,
1976.
С.
213–217.



Cписо�
литерат�ры

1.
Анатолий
Ни�одимович
Дмитриев.
К
100-летию
со
дня
рождения:
 Статьи.
 Воспоминания.
 До��менты
 /
 Ред.–сост.
Л. Г.
Дань�о.
—
СПб:
Нестор-История,
2008.


2.
Дмитриев� А. Н. Исследования.
 Статьи.
 Наблюдения:
 Сборни�
статей
/
Ред.-сост.
Л. Г.
Дань�о.
—
Л.:
Сов.
�омпозитор,
1988.

значителен
 опыт
 те�столо�ичес�их
 изыс�аний
 Дмит-
риева
в
современной
на�чной
жизни
Сан�т-Петерб�р�-
с�ой
�онсерватории,
пишет
до�тор
ис��сствоведения,
профессор
 З. М. Г�сейнова.
 Про�раммы
 дв�х
 ор�ани-
зованных
 ею
 Дмитриевс�их
 чтений
 (они
 приводятся
полностью)
привле�ли
внимание
самых
молодых
�част-
ни�ов
—
ст�дентов
и
аспирантов
(две
работы
по
р��о-
писям
Бородина
печатаются
в
нашем
издании).

М�зы�е
Шоста�овича,
�оторая
все�да
находилась
в
 эпицентре
 на�чных
 и
 творчес�их
 интересов
А. Н. Дмитриева,
 посвящены
 две
 п�бли�ации:
 специ-
ально
 проведенное
 интервью
 с
 профессором
 Сан�т-
Петерб�р�с�ой
�онсерватории,
выдающимся
�омпози-
тором
Б. И. Тищен�о
о
первом
исполнении
Четвертой
симфонии
Шоста�овича
на
дв�х
роялях
(А. Н. Дмитри-
ев
—
Б. И. Тищен�о);
и
статья
�андидата
ис��сствове-
дения,
 профессора
 Е. В. Титовой,
 с
 привлечением
мно�их
 историчес�их
 источни�ов
 и
 воспоминаний.
Ею
же
под�отовлены
�
изданию
и
про�омментирова-
ны 11
писем
Шоста�овича
�
Дмитриев�,
оп�бли�ован-
ные
впервые.
Под�отовлена
�
изданию
�ни�а
«Стр�нные
�вартеты
Д. Д. Шоста�овича.
 Комментарии
 А. Н. Дмит-
риева»
со
вст�пительной
статьей
А. В. Денисова
и
нот-
ными
примерами
(объем:
8
авт.
л.).

Ис�лючительно
мемориальный
хара�тер
имеет
2-я
часть
 сборни�а
 (хотя
 анало�ичные
 «преамб�лы»
 со-
держатся
та�же
во
мно�их
статьях
1-й
части).
Все
они
создавались
непосредственно
для
наше�о
сборни�а,
в
 чем
 их
 особая
 ценность
 (лишь
 очер�
 А. В. Кондра-
тьева
 «Ле�енда
 �онсерватории»
 сохранялся
 в
 семей-
ном
архиве
с
1987
�ода).
И
в
этом
разделе
состоялась
«пере�лич�а»
 �чени�ов
 и
 �олле�
 из
 разных
 ре�ионов,
напоминая
о
широ�ой
�ео�рафии
дмитриевс�о�о
вли-
яния
�а�
в
общечеловечес�ом,
 та�
и
профессиональ-
ном
планах.
Не
сл�чайно,
мно�ие
воспоминания
под-
�репляются
бережно
сохраненными
письмами
Анато-
лия
 Ни�одимовича,
 неизменно
 доброжелательными
и
 информативно
 насыщенными.
 Об
 этом
 пиш�т
Г. И. Сальни�ов
 (Мос�ва),
К. И. Степанцевич
 (Минс�),
Е. В. Трембовельс�ий
 (Воронеж),
 Т. А. Хопрова
(Сан�т-Петерб�р�).
 С
 большой
 теплотой
 вспоминает
родителей
и
весь
семейный
��лад
старшая
дочь
Ната-

лья
 Анатольевна
 Дмитриева,
 о�азавшая
 с�ществен-
н�ю
помощь
в
под�отов�е
данно�о
издания.

В
3-й
части
сборни�а
помещены
теоретичес�ие
ра-
боты
 А. Н. Дмитриева,
 посвященные
 проблемам
 поли-
фонии
и
ор�естров�и,
драмат�р�ии
симфоничес�их
ци�-
лов.
Вст�пительн�ю
статью
�
данном�
раздел�
написал
известный
�омпозитор,
завед�ющий
�афедрой
полифо-
нии,
 профессор,
 �андидат
 ис��сствоведения
 Г. Г. Бе-
лов,
 справедливо
 отмечающий
 высо�ие
 достоинства
на�чных
разработо�
�чено�о.
Этот
раздел
сборни�а
не-
посредственно
 смы�ается
 с
 Приложением
 I,
 в�лючаю-
щим
вст�пительное
слово
А. Н. Дмитриева
на
процед�-
ре
 защиты
 до�торс�ой
 диссертации
 «Полифония
 �а�
фа�тор
формообразования»
на
материале
р�сс�ой
и
со-
ветс�ой
м�зы�и,
а
та�же
отзывы
официальных
оппонен-
тов.
 В
 Приложении
 II
 воспроизводится
 Списо�
 тр�-
дов
А. Н. Дмитриева,
собственнор�чно
написанный
им
в
1966
�од�
и
представленный
в
Ученый
совет
Мос�ов-
с�ой
�онсерватории.
Он
интересен
тем,
что
в
нем
сис-
тематично
представлены
наиболее
важные,
с
точ�и
зре-
ния
 автора,
 моно�рафичес�ие
 работы,
 статьи,
 нотные
издания.
Особенно
ценным
является
Приложение
III,
в
�отором
впервые
п�бли��ются
11
писем
Д. Д. Шоста-
�овича
 �
 А. Н. Дмитриев�
 в
 период
 работы
 над
 4-р�ч-
ным
 переложением
 �вартетов,
 а
 та�же
 письмо
Д. Д. Шоста�овича
 в
 Ленин�радс�ое
 отделение
 изда-
тельства
«М�зы�а»
и
письмо
И. А. Шоста�ович,
воз�ла-
вившей
Комиссию
по
наследию
Д. Д. Шоста�овича.

В
Спис�е
авторов,
пожелавших
сделать
приношения
памяти
 выдающе�ося
 м�зы�анта
 и
 �чено�о,
 ис�лючи-
тельно
добросердечно�о
челове�а,
в
большинстве
сво-
ем
имена
известных
м�зы�оведов,
профессоров
м�зы-
�альных
 в�зов
 России,
 У�раины,
 Белор�ссии,
 а
 та�же
самых
молодых,
начинающих
исследователей,
аспиран-
тов
и
ст�дентов.

Воспольз�емся
 возможностью
 завершить
 �рат�ое
слово
о
юбиляре
е�о
прони�новенными
словами,
обра-
щенными
в
б�д�щее:

«Мне� хочется� пожелать� нашей� талантливой

и�славной�молодежи�больше�вд мываться�в�разно-

сторонний�мир�м зы�и,�без)раничной�по�выраже-

нию�мыслей�и�ч вств�челове�а»�[2,
272].
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Комментарии
А. Н.
Дмитриева


�
стр�нным
�вартетам
Д. Д.
Шоста�овича
—

вз�ляд
аналити�а
и
м�зы�анта

Интерес
�
м�зы�е
Д.
Д.
Шоста�овича
образ�ет
од-
н�
из
ма�истральных
линий
в
творчестве
выдаю-
ще�ося
 м�зы�оведа
 А. Н.
 Дмитриева.
 Он
 про-

явился
в
различных
формах
—
от
на�чных
работ
до
из-
дания
произведений
�омпозитора.
Та�,
Дмитриев
напи-
сал
очер�и
о
е�о
симфониях1 для
сборни�ов
«55
совет-
с�их
симфоний»
(Л.,
1961)
и
«Советс�ая
симфония
за
50
лет»
(Л.,
1967),
стал
реда�тором
перво�о
издания
Шес-
той
симфонии.
Среди
работ,
созданных
�ченым
— ста-
тьи о
 сонатной
 форме
 �
Шоста�овича,
 е�о
 отдельных

оп�сах2.
 На�онец,
 пристальное
 внимание
 �
 м�зы�е
�омпозитора
рас�рылось
та�же
с�возь
призм�
твор-
чества
М�сор�с�о�о
—
это
статьи
о
«Борисе
Год�но-
ве»
и
«Хованщине»
в
реда�ции
Шоста�овича;
послед-
няя
была
�чтена
и
при
издании
Дмитриевым
�лавира
«Хованщины».

Ка�
видно,
этот
интерес
был
связан
с
весьма
мно�о-
образными
сторонами
сочинений
Шоста�овича
—
от
их
общестилевых
 особенностей
 до
 �он�ретных
 аспе�тов
�омпозиционной
 техни�и.
 Впрочем,
 все
 эти
 ра��рсы

1 Дмитриев�
принадлежат
статьи
о
симфониях
Д.
Шоста�овича:
№№
6–9,
11–13
(№
7
и
11
—
совместно
с
Г.
Ти�рановым).
2
См.:
Дмитриев�А. Н. Исследования.
Статьи.
Наблюдения
/
Ред.-сост.
Л. Г.
Дань�о.
—
Л.:
Сов.
�омпозитор,
1988.



привле�али
 внимание
 мно�их
 авторов.
 Но,
 наверное,
толь�о
 А. Н.
 Дмитриев,
 б�д�чи
 одновременно
 �ченым-
теорети�ом
и
замечательным
пианистом,
смо�
создать
своеобразный
«памятни�»
�вартетном�
творчеств�
Шос-
та�овича.
Это
переложения
всех
пятнадцати
�вартетов
для
фортепиано
в
четыре
р��и
и
�омментарии
�
ним.

Уни�альность
 подобно�о
 замысла
 за�лючается
в
дв�х
обстоятельствах.
Во-первых
—
хара�тер перело-
жений.
Ка�
отметил
сам
Дмитриев
в
предисловии
�
изданию,
«в
основ�
переложения
взят
принцип
инто-
национно-смыслово�о,
а
не
механичес�о�о
распределе-
ния
м�зы�и
межд�
дв�мя
исполнителями».
В
рез�льтате
о�азались
подчер�н�тыми
специфичес�ие
особенности
�вартетной
фа�т�ры,
ор�анизации
тематизма,
�он�рет-
ные
полифоничес�ие
приемы
и
т.
д.
Действительно,
ес-
ли
обратиться
�
переложениям
Дмитриева,
не
может
не
поразить
 их
 внешняя
 необычность
 —
 �ажется,
 что
 во
мно�их
сл�чаях
все
партии
мо�
бы
сы�рать
один
пиа-
нист.
В
то
же
время,
внимательный
вз�ляд
т�т
же
раз-
личит
 тон��ю
 дифференциацию
 разных
 фа�т�рных
пластов,
 мелодичес�их
 линий,
 �онтрап�н�тир�ющих
�олосов.

Во-вторых,
 Дмитриевым
 был
 впервые
 произведен
анализ
всех �вартетов.
Вряд
ли
есть
необходимость
на-
поминать
о
том,
что
м�зы�а
Шоста�овича
была
своеоб-
разным
«центром
притяжения»
для
мно�их
�ченых,
— ав-
торы
 первых
 работ
 о
 �вартетах
 —
 А. Должанс�ий
 и
В. Бобровс�ий.
 В
 их
 статьяих
 представлены
 разнооб-
разные
исследовательс�ие
ра��рсы
—
от
анализа
ладо-
вой
ор�анизации
до
из�чения
процессов
формообразо-
вания.
 Впрочем,
 их
 исследования
 посвящены
 толь�о
первым
восьми
�вартетам3.
Нетр�дно
понять,
что
рабо-
та
над
изданием
переложений
и
�омментариев,
соста-
вившим
четыре
тома,
потребовала
значительно�о
вре-
мени.
 Дмитриев
 тр�дился
 над
 ним
 более
 десяти
 лет
(1965
�од
—
первый
том,
�вартет
№
15
вышел
отдель-
ным
изданием
в
 1979
 �од�
—
е�о
 �же
не
 �спел
 �ви-
деть
и
сам Анатолий
Ни�одимович).

*


*


*
Жанр
�омментария,
�онечно,
предпола�ает
ряд
спе-

цифичес�их
 особенностей.
 Ка�
 отмечает
 Ю.
 Лотман,
«�омментарий,
 �а�
 и
 вся�ий
 на�чный
 те�ст,
 помо�ает
размышлениям
читателя,
но
не
может
заменить
их.
Без
читательс�о�о
интереса
�
произведению
<...>
без
опре-
деленно�о
�ровня
знаний
и
эстетичес�ой
инт�иции,
без
��льт�ры
мысли
и
эмоций
читателя
�омментарий
мертв»
[1,
5—6].
В
рез�льтате,
любой
�омментарий
предпола-
�ает,
во-первых,
определенно�о
адресата (например
—
профессионала,
или
наоборот,
неспециалиста),
во-вто-
рых
—
�он�ретн�ю
цель (на�чное
�омментирование,
или
разъяснение
малопонятных
мест),
в-третьих
—
сам
�ом-
ментир�емый
те�ст.

Создавая
сами
переложения
�вартетов
для
фортепи-
ано
в
четыре
р��и,
А. Н.
Дмитриев
ставил
вполне
опре-
деленные
 цели.
 Хара�тер
 переложений,
 рассчитанный

не
 столь�о
 для
 �онцертно�о
 исполнения,
 с�оль�о
 для
непосредственно�о
м�зицирования
или
дида�тичес�о�о
освоения,
 ориентир�ет
 на
 особый
 тип
 восприятия
 —
прони�новение
и
в
отдельные
детали,
и
в
строение
це-
ло�о,
то
есть
—
особенно
ч�т�ое
сл�ховое
постижение
шедевров
�омпозитора.
Ка�
отмечает
Е.
Титова,
для
са-
мо�о
 Шоста�овича
 жанр
 переложения
 был
 особенно
значим
—
он
 сделал
 переложения
Симфонии
псалмов
И.
Стравинс�о�о
и
Девятой
симфонии
Г.
Малера,
посто-
янно
 ре�омендовал
 начинающим
 �омпозиторам
и�р�
в
четыре
р��и
для
пра�тичес�о�о
освоения
�лассичес�о-
�о
м�зы�ально�о
наследия
(см.:
[3,
477–478]).

С�орее
все�о,
именно
необходимость
ма�симально
полно�о
 по�р�жения
 в
 х�дожественное
 пространство
�вартетов
 Шоста�овича
 и
 инспирировало
 создание
разверн�тых
 аналитичес�их
 �омментариев.
Шоста�о-
вич
отнесся
с
большим
интересом
и
энт�зиазмом
�
этой
работе,
о
чем,
в
частности,
свидетельств�ет
е�о
пись-
мо
 в
 реда�цию
 Ленин�радс�о�о
 отделения
М�з�иза4.
Более
 то�о,
 �омпозитор
 неодно�ратно
 встречался
с
 Дмитриевым,
 просматривая
 переложения
 —
 воз-
можно,
их
общение
нашло
свое
отражение и
в
те�с-
те
�омментариев.

Очевидно
отличие
�омментариев
Дмитриева
от
соз-
данных
 ранее
 статей
 Должанс�о�о
 и
 Бобровс�о�о.
Очер�и
Должанс�о�о
больше
ориентированы
на
широ-
�ий
�р��
сл�шателей,
представляя
собой
своеобразный
«п�теводитель».
 Работы
Бобровс�о�о,
 в
 свою
 очередь,
предпола�ают
 специально-аналитичес�ий
 аспе�т,
 рас-
�рывая
 особенности
 целостной
 системы
 х�дожествен-
ных
средств
�вартетов.

Б�д�чи
 обращенными,
 прежде
 все�о,
 �
 профессио-
налам,
�омментарии
вовсе
не
производят
впечатления
с�хо�о
разбора.
Их
язы�
необычайно
яро�
и
эмоциона-
лен,
насыщен
тон�ими
образными
сравнениями
и
аллю-
зиями.
Поэтом�
они
мо��т
быть
адресованы
весьма
ши-
ро�ой
а�дитории.
В
то
же
время,
особенности
изложе-
ния,
терминоло�ия,
подробный
хара�тер
аналитичес�их
расс�ждений
 предпола�ают
 в
 значительной
 степени
под�отовленно�о
читателя.

Для
А. Н.
Дмитриева
в
центре
внимания
о�азывается
�омпозиционная
 ор�анизация
 в
 единстве
 с
 образно-
смысловым
содержанием
м�зы�и.
Каждый
анализ
пред-
варяется
очень
�рат�ими
сведениями
о
создании
�вар-
тета,
 сочинениях,
 написанных
 одновременно
 с
 ним.
Анализы
весьма
детальны,
причем
автор
обращает
вни-
мание
не
толь�о
на
особенности
формообразования,
но
и
на
строение
тематизма
и
е�о
жанровые
исто�и,
ладо-
в�ю
 ор�анизацию
 произведения,
 хара�терные
 приемы
�вартетной
 фа�т�ры
 и
 зв��оизвлечения.
 Процесс
 раз-
вертывания
м�зы�и
предстает
в
неразделимой
целост-
ности
 всех
 ее
 �омпонентов.
 Сами
же
 �омментарии
 до
сих
 пор
 остаются
 �ни�альным
 опытом
 постижения
 �а-
мерно-инстр�ментально�о
 наследия
 Шоста�овича,
 не
имеющим
анало�ов
в
на��е...
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Мне
посчастливилось
в
ст�денчес�ие
�оды
бы-
вать
 на
 нес�оль�их
 ле�циях
 А. Н.
 Дмитриева
по
��рс�
оперной
драмат�р�ии.
Особенно
по-

разил
то�да,
в
1960
 �од�,
блистательный
м�зы�овед-
чес�ий
анализ
�лавира
«Воцце�а»
А.
Бер�а,
с
м�зы�ой
�оторо�о
 я
 впервые
 позна�омился
 в
 фортепианном
исполнении
 профессора.
 На
 заседаниях
 На�чно�о
ст�денчес�о�о
общества
(НСО),
�де
мои
�олле�и-ст�-
денты
по�азывали
свои
новин�и,
все�да
с
нетерпени-
ем
 ожидали
 интереснейших
 аналитичес�их
 выс�азы-
ваний
Анатолия
Ни�одимовича.
Я та�же
был
свидете-
лем
 необы�новенно�о
 �мения
 А. Н.
Дмитриева
 выра-
зительно
и
без��оризненно
читать
с
листа
нотные
те�-
сты
любой
сложности
(в
том
числе
по
партит�ре),
е�о
поразительной
 способности
 на
 память,
 с
 ход�
 вос-
произвести
 на
 фортепиано
 примеры
 любых
 произ-
ведений,
 о
 �оторых
 заходила
 речь в
 а�дитории.
Ка�
б�дто
навечно
в
памяти
�
меня
темброво
запечат-
лелся
пев�чий
баритон
Анатолия
Ни�одимовича,
�о�-
да
он
с
вальяжной
�веренностью
расс�ждал
о
дос-
тоинствах
 и
 недостат�ах
 ст�денчес�их
 работ
 по
 �ом-
позиции
 на
 заседаниях
 НСО,
 на
 �оторых
 профессор
бывал
 чаще,
 чем
 не�оторые
 ст�денты-�омпозиторы.
Мне
 еще
 то�да
 �азалось,
 что
 любимым
 словеч�ом
Анатолия
Ни�одимовича,
 зв�чащим
на
 этих
 собрани-
ях,
было
с
рас�атистым
р�— «драмат�р�ия».
Теперь-то
я
ч�вств�ю,
что
правильно
понимаю,
почем�
он
посто-
янно
напирал
на
эт�
�ате�орию
в
творчестве
молодых
�омпозиторов.
Талант�
ведь
не
на�чишь! У
�омпо-
зитора
просто
должна
быть
ис�ра
Божия,
чтобы
«спо-
родить»
 в
 мелоди�о-тематичес�ом
 материале
 яр�ий,
запоминающийся,
 зримый
 образ,
 �иб�о
 от�ли�аю-
щийся
 на
 жанровые
 метаморфозы. А
 вот,
 что
 де-
лать
 с
 хорошим
 материалом,
 �а�
 из
 не�о
 выстроить
форм�,
 �а�
 драмат�р�ичес�и
 а�тивизировать
 е�о
 по-
тенцию
 �
 развитию
—
 этом�
 можно,
 пожал�й,
 н�жно
�чить.
 Сл�шать
 фантазии
 Анатолия
 Ни�одимовича
становилось
 завораживающе
интересно. С
тех
пор
и
я
полюбил
это
словеч�о.
Перечитывая
ныне
м�зы�о-
ведчес�ие
тр�ды
А. Н.
Дмитриева,
вновь
замечаю,
�а�
часто
слово
драмат�р�ия�сл�жит
для
не�о
определяю-
щим
началом
в
анализе
идейно-х�дожественно�о
(то-
же
излюбленное
словосочетание
в
расс�ждениях
Ана-
толия
 Ни�одимовича)
 содержания,
 выразительных
средств,
формы
то�о
или
ино�о
произведения.

К
сожалению,
в
те
дале�ие
�оды
я
не
был
�отов
�
полноценном�
общению
с
та�им
выдающимся
м�зы-
�антом.
 Ныне,
 зна�омясь
 с
 е�о
 тр�дами,
 �беждаюсь,
�а�
 мно�осторонне
 и
 ори�инально
 мыслил
 этот
 �че-
ный,
�а�ими
а�т�альными
и
содержательными
остают-
ся
и
по
сей
день
е�о
теоретичес�ие
наблюдения,
�а�
мно�о
�
не�о
творчес�их
работ
в
области
полифонии
и
 ор�естров�и.
И
 се�одня,
 �
 не�о
 есть
 чем�
 по�читься

молодым
 м�зы�антам,
 есть,
 что
 перенять и
 �м�дрен-
ным
моим
�олле�ам-сверстни�ам.

Мне
представляется,
что
решительное
влияние
на
формирование
 своеобразно�о
 м�зы�оведчес�о�о
 об-
ли�а
А. Н.
Дмитриева
о�азало
то,
что
е�о
эстетичес�ие
вз�ляды
на
задачи
современно�о
м�зы�ально�о
ис��с-
ства
шли
не
от
 �абинетно�о
шт�дирования
всей
 �ро-
мады
историчес�о�о
и
теоретичес�о�о
ис��сствоведе-
ния
и
м�зы�ознания
(хотя
ч�вств�ется,
что
и
здесь
он
был
силен),
но,
прежде
все�о,
от
пра�ти�и
м�зы�анта,
непосредственно
 делающе�о
 ис��сство
 со
 своими
�олле�ами
по
театральном�
цех�,
с
�олле�ами
по
из-
дательс�им
делам,
с
�олле�ами
—
выдающимися
�ом-
позиторами,
артистами
и
педа�о�ами,
с
�чени�ами,
в
а�дитории
сл�шателей
филармоничес�их
�онцертов.
Анатолий
Ни�одимович
в
высшем
смысле
это�о
поня-
тия
 являлся
 не
 толь�о
 и
 не
 столь�о
 а�адемичес�им
профессором
м�зы�и,
с�оль�о
талантливейшим
м�зы-
�антом-просветителем,
знато�ом
сложнейших
правил
и
се�ретов
м�зы�ально�о
ис��сства,
�меющим
просто,
�вле�ательно
и
на�лядно
их
объяснять.

Может
быть
потом�,
что
в
юности
А. Н.
Дмитриев
в
Саратовс�ой
�онсерватории
�чился
�омпозиции,
на
всю
жизнь
сохранилось
в
е�о
д�ше,
�а�
мне
�ажется,
�омпозиторс�ое
 отношение
 �
 м�зы�е.
 Не
 сл�чайно,
основой
е�о
м�зы�оведчес�их
пристрастий
стали
по-
лифония
 и
 инстр�ментов�а
 (ор�естров�а),
 ибо,
 �а�
правило,
сл�х
�омпозитора
наиболее
ч�то�
именно
�
 этим
 фа�торам
 м�зы�альной
 драмат�р�ии.
 Даже
�армония
и
форма
неред�о
являются
для
не�о
произ-
водными
 от
 �иб�о�о,
 мелодичес�и
 самостоятельно�о
�олосоведения
 и
 от
 тембро-а��стичес�и
 значимых,
образно
осмысленных
элементов
фа�т�ры.
В
этом
�а-
честве
 свое�о
 м�зы�оведчес�о�о
 таланта
 Дмитриев
сходен
с
Б. В.
Асафьевым,
чьим
�чени�ом
и
последо-
вателем
он
считал
за
честь
оставаться
всю
жизнь.

Через
 четыре
 �ода
 исполнится
 полве�а
 изданию
наиболее
�апитально�о
на�чно�о
тр�да
А. Н.
Дмитрие-
ва
 —
 теоретичес�ом�
 исследованию
 на
 материале
р�сс�ой
 и
 советс�ой
м�зы�и
 «Полифония
 �а�
фа�тор
формообразования»1.
Свою
работ�
автор
рассматри-
вал
 �а�
 дополнение
 �
 с�ществ�ющим
 �чебни�ам
 по
полифонии
 для
 теорети�о-�омпозиторс�их
 фа��льте-
тов
м�зы�альных
в�зов.
Крат��ю
и
пане�иричес��ю
ха-
ра�теристи��
 �ни�и
 о
 полифонии
 свое�о
 �чителя
 дал
�омпозитор
С. М.
Слонимс�ий
в
статье
«Анатолий
Ни-
�одимович
Дмитриев
—
м�зы�ант,
педа�о�,
челове�»2,
Весьма
подробный
и
придирчивый
анализ
исследова-
ния
А. Н.
Дмитриева
содержится
в
�ритичес�ом
очер-
�е
О. П. Коловс�о�о
«Кни�а
о
р�сс�ой
м�зы�е»3.

После
издания
�лавной
�ни�и
А. Н.
Дмитриева,
в
полифоничес�их
жанрах
р�сс�ой
м�зы�и
появилось

Геннадий�БЕЛОВ

В�лад
А.
Н.
Дмитриева


в
разработ��
теоретичес�их
проблем

отечественной
м�зы�альной
на��и

1 Дмитриев�А.�Полифония
�а�
фа�тор
формообразования.
—
Л.,
1962.
2
Слонимс�ий С. М.�Анатолий
Ни�одимович
Дмитриев
—
м�зы�ант,
педа�о�,
челове�
//
Дмитриев�А. Н. Исследования.
Статьи.
Наблюдения:

Сборни�
статей.
—
Л.,
1989.
—
С.12–25.
3
Коловс�ий�О.�П. Кни�а
о
р�сс�ой
м�зы�е
//
Крити�а
и
м�зы�ознание:
сборни�
статей.
—
Л.,
1980.
—
С.
216–231.
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множество
 новых
 шедевров,
 �оторые
 жд�т
 свое�о
та�о�о
же
пристрастно�о
исследователя,
призванно�о
обобщить
опыт
последних
десятилетий.
Здесь
и
�ени-
альные
оп�сы
Д.
Шоста�овича
и
Г.
Свиридова,
талан-
тливейшие
 ци�лы
 «24
 прелюдии
 и
 ф��и»,
 созданные
Р. Щедриным
 и
 С.
 Слонимс�им,
 их
 напоенные
 поли-
фонией
 симфонии,
 оперные
 и
 балетные
 спе�та�ли,
инстр�ментальные
 и
 хоровые
 произведения.
 Нельзя
ни
в
�оей
мере
пройти
мимо
выдающихся
достижений
В.
Гаврилина
и
Б.
Тищен�о,
создавших
ори�инальные
�онтрап�н�тичес�ие
формы
в
балетной
м�зы�е,
в
�р�п-
ных
симфоничес�их
и
во�альных
жанрах.
На
них
отчет-
ливо
лежит
печать
р�сс�ости,
 она
же
мно�оли�о
 запе-
чатлелась
 и
 в
 своеобразном
 полимелодизме
 произве-
дений
др��их
наших
�омпозиторов-современни�ов.

За
прошедшие
полве�а
мно�о�ранно
разработаны
в
р�сс�ом
м�зы�ознании
теоретичес�ие
проблемы
�а�
�лассичес�ой,
та�
и
современной
полифонии.
Но
дол-
жно
отметить,
что
едва
ли
не
первым
проблем�
техно-
ло�ичес�их
и
стилевых
аспе�тов
национально�о
свое-
образия
полифонии
в
отечественной
м�зы�е
поставил
и
мно�осторонне
анализировал
А. Н.
Дмитриев
(сле�-
�а
 затрон�л
 ее
 С. С.
 С�реб�ов),
 продолжили
В. В. Протопопов
 и
 В. В.
 Задерац�ий.
 Под�олосоч-
ность,
�а�
ф�ндаментальный
принцип
р�сс�о�о
мело-
дичес�о�о
мно�о�олосия,
обозначил
вслед
за
Дмитри-
евым
в
своей
незащищенной
(из-за
нездоровья)
до�-
торс�ой
диссертации
О. П.
Коловс�ий...

В
 2004
 �од�
 �силиями
 �омпозитора,
 профессора
Мос�овс�ой
 �онсерватории,
 засл�женно�о
 деятеля
ис��сств
 России
 Г. И.
 Сальни�ова
 была
 издана
 бро-
шюра
с
те�стом
фра�мента
исследования
А. Н. Дмит-
риева
«М�зы�альная
драмат�р�ия
ор�естра
М. И. Глин-
�и».
Цели�ом
 эта
 работа
 появилась
 свыше
 50-ти
 лет
назад.
Ор�естр
Глин�и
и
в
наши
дни
остается
этало-
ном
 �ениальной
 �расоты
 и
 ясности
 инстр�ментов�и,
драмат�р�ичес�о�о
совершенства
в
воплощении
х�до-
жественно�о
замысла.
Не
�верен,
что
подобным
ана-
лизом
ор�естровой
драмат�р�ии
(не
толь�о
в
отноше-
нии
�
ор�естр�
Глин�и)
занимался
�то-то
до
Дмитрие-
ва.
 Чтобы
 та�
 понять
 не
 толь�о
 ло�и��
 ор�естрово�о
мышления
вели�о�о
Глин�и,
но
понять
та�же
ис�лючи-
тельно
м�дрое
и
талантливое
тол�ование
тембро-ди-
намичес�ой
драмат�р�ии
перемен
в
ор�естровом
зв�-
чании
 оперы,
 �а�
 она
 от�рывается
 ленин�радс�ом�
�ченом�,
я
без
�олебания
в�лючил
бы
эт�
брошюр�
в
�ачестве
обязательной
литерат�ры
�
�ос�дарственно-
м�
 э�замен�
 вып�с�ни�ов
 теорети�о-�омпозиторс�их
фа��льтетов.

Через
 2
 �ода
 после
 п�бли�ации
 исследования
 об
ор�естровом
мышлении
М. И.
Глин�и,
появилась
ста-
тья
А. Н.
Дмитриева
о
том,
�а�
�
Н. А.
Римс�о�о-Кор-
са�ова
вызревал
и
оформлялся
замысел
�чебни�а
по
ор�естров�е.
Она
появилась
бла�одарю
особом�
вни-
манию
автора
�
Римс�ом�-Корса�ов�
—
выдающем�ся
творц�
р�сс�ой
м�зы�и,
одном�
из
�ениальных
масте-
ров
 ор�естрово�о
 письма
 романтичес�о�о
 направле-
ния
 в
 отечественном
 ис��сстве.
Опыт
 работы
 Анато-
лия
Ни�одимовича
над
�спешно
им
защищенной
в
1948
�од�
�андидатс�ой
диссертацией,
в
�оторой
исследо-
ватель
 на
 основе
 анализа
 р��описей
 А. П.
 Бородина
объяснил
е�о
творчес�ий
метод,
с�азался
теперь
и
на

до��ментальном
 и
 методоло�ичес�и
 последователь-
ном
 изложении
 фа�тов
 рождения
 ори�инальной
 �он-
цепции
новой
и
более
ф�ндаментальной
(после
�лин-
�инс�их
«Замето�
об
инстр�ментов�е»)
р�сс�ой
�ни�и
об
ор�естре.

Ч�ть
ли
не
от
17
ав��ста
1865
�ода
(�омпозитор�
—
все�о
21
 �од)
—
сообщает
Анатолий
Ни�одимович
—
обнар�живаются
записи
с
наброс�ами
плана
б�д�щей
�ни�и.
Ученый
прослеживает
метаморфозы
становле-
ния
замысла
и
е�о
те�стово�о
воплощения
вплоть
до
то�о,
 �а�
 Римс�ий-Корса�ов
 �спел
 придать
 о�онча-
тельный
 вид
 лишь
 первой
 �лаве
 свое�о
 р��оводства
по
ор�естров�е,
пометив
авто�раф
«7
июня
1908
�ода»
(8
июня
—
день
е�о
смерти).
Эти
сведения
интри��ю-
ще
интересны.

Но
 еще
 более
 интересны
 и
 содержательны
 дмит-
риевс�ие
 анализы
 �онцепции
 ор�естрово�о
 мышле-
ния,
�а�ой
она
предстает
в
материалах
�омпозитора,
изла�аемых
им
по
мере
сочинения
основно�о
те�ста.
Снова
 мне
 хотелось
 бы
 избежать
 перес�аза
 мыслей
Анатолия
 Ни�одимовича,
 в
 свою
 очередь,
 содержа-
тельно
�омментир�юще�о
а�т�альные
и
се�одня
мыс-
ли
Римс�о�о-Корса�ова
о
принципах
сочинения
ор�ес-
тровой
м�зы�и
 и
 о
 современном
 для
 не�о
 ор�естре.
Читайте
 эт�
 �л�бо��ю
 исследовательс��ю
 статью
 в
подлинни�е!
С
о�ромным
�важением
и
высо�ой
оцен-
�ой
 представляет
 А. Н.
Дмитриев
 творчес�ие
 �силия
М. О.
Штейнбер�а,
ближайше�о
�чени�а
�ласси�а,
по
под�отов�е
посмертно�о
издания
пра�тичес�о�о
�чеб-
ни�а
ор�естроведения.
В
статье
А. Н.
Дмитриева,
на-
печатанной
 в
 сборни�е
 «Н. А.
 Римс�ий-Корса�ов
 и
м�зы�альное
 образование»4,
 ее
 автор
 доводит
 до
сведения
читателей
информацию
о
том,
что
в
этом
же
�од�
 выходит
 третье
 (дополнительное)
 издание
«Основ
ор�естров�и»,
под�отовленное
им
для
а�аде-
мичес�о�о
 собрания
 сочинений
 Н. А.
 Римс�о�о-Кор-
са�ова.
 Это
 издание
 на
 15
 печатных
 листов
 больше
предыд�щих,
ибо
сделаны
с�щественные
добавления
те�ста
и
нотных
образцов;
в
приложении
приводятся
выс�азывания
 �омпозитора
 по
 вопросам
 м�зы�аль-
ной
 эстети�и;
 в
 нем
 есть
 и
 дополнительный
 раздел,
составленный
 из
 отс�тствовавших
 ранее
 образцов
ор�естров�и
 в
 полифоничес�ом
 с�ладе.
 Но,
 почем�-
то
Анатолий
Ни�одимович
�молчал,
что
для
третье�о
(дополнительно�о)
издания
именно
он
ввел
специаль-
ный
 раздел
 «Применение
 приемов
 ор�естрово�о
письма
в
полифоничес�ой
м�зы�е»5!

В
свое
время,
Анатолий
Ни�одимович
Дмитриев
без-
заветно
отдавал
свою
жизнь
дел�
воспитания
в
челове-
�е
 бла�ородных
 �ачеств,
 та�их,
 �а�
 любовь
 �
 добр�
 и
справедливости,
 презрения
 �
 злодейств�,
 вниматель-
ности
�
тончайшим
сменам
д�шевных
настроений,
зор-
�ости
�
высо�им
д�ховным
поб�ждениям,
��льт�ре
�л�-
бо�их
 ��манистичес�их
 эмоций.
 Своими
 помощни�ами
считал
он
м�зы�альные
шедевры
выдающихся
�омпози-
торов,
преим�щественно
р�сс�их
и
советс�их.
Анализи-
р�я
и
пропа�андир�я
их
творчество,
он
подчер�ивал
�ра-
сот�
 идейно-х�дожественных
 помыслов
 отечественных
м�зы�антов,
величие
их
идеалов,
сил�
д�ха,
без�пречное
мастерство
и
совершенство
в
драмат�р�ичес�и
творчес-
�ом
воплощении
яр�их
м�зы�альных
�онцепций.

Ох,
 �а�
 не
 хватает
 се�одня
 Анатолия
Ни�одимо-
вича!

4
Дмитриев�А.�Н. Н. А.
Римс�ий-Корса�ов
и
м�зы�альное
образование:
Сборни�
статей.
—
Л.:
М�з�из,
1959.

5
Римс�ий-Корса�ов�Н.�А.�Основы
ор�естров�и
/
Ред.
А. Н.
Дмитриев.
3-е
изд.,
доп.
—
Л.,
1959.
—
С.
569–780.
V,
5.


