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Colour sound and ‘dazzling admiration’:

Light and colour symbolism in Olivier Messiaen’s opera St François d’Assise

Зв��-цвет�и�«ослепляющее�восхищение»:�

символи�а�цвета�и�света�в�опере О.�Мессиана

«Святой�Францис��Ассизс�ий»

Надежда	КУЛЫГИНА

«Святой�Францис��Ассизс�ий»�Оливье�Мессиана�(1983)�—

одно�из�зна�овых�сочинений�оперно�о�театра��онца�ХХ�ве�а.

Известно,� что� �омпозитор� обладал� цветным� сл"хом� и

м"зы�альный�ряд�в�е�о�сознании�был�связан�с�рядом�виз"-

альным.�Создавая�обли��персонажей�своей�оперы,�Месси-

ан�ориентировался�на�живопись�Джотто,�Грюневальда,�Фра

Анжели�о� и� Чюрлёниса.�Изобразительное� ис�"сство� стало

та�же� источни�ом� �омпозиционных� методов,� в� частности

принципа�сим"льтанно�о��онтраста,�воспринято�о�"�х"дож-

ни�а�Робера�Делоне.

Опера�о�св.�Францис�е�продолжает�традиции�та�их�со-

чинений,� �а�� «Прометей»� С�рябина,� «Счастливая� р"�а»

Шёнбер�а,� ибо� в� ней�прис"тств"ет� «партия�цвета»,� вопло-

щенная� на� нес�оль�их� "ровнях,� —� в� виде� м"зы�ально�о

«перевода»� �расо�� и� светово�о� сопровождения.� Мессиан

«выделяет�цветом»��лавн"ю�—�мистериальн"ю�—�линию�про-

изведения.�Ло�альные��рас�и�партит"ры,�ф"н�цию��оторых

выполняют�мажорные�трезв"чия,�соответств"ют�символи�е

лит"р�ичес�их�цветов��атоличес�о�о��"льта.

Помыслы��омпозитора�были�направлены���«мир"�неви-

димом"»�и�все�элементы�е�о�м"зы�и�обладали�не�им�«выс-

шим»� предназначением.� «Пиршество� цвето-зв"�ов»� оперы

является�образом�«небесно�о�пиршества»,�образом�рад"�и,

о�р"жающей�Бо�а�и�дра�оценных��амней�Невидимо�о�Гра-

да.�В�процессе�сл"шания�м"зы�и�мы�«причащаемся»�мир",

недост"пном"� для� человечес�о�о� раз"ма� и� вербально�о

объяснения,�своим�вн"тренним�зрением,�д"ховным�взором

тайнозрителя.

Olivier� Messiaen’s� Saint	 François	 d’Assise (1982)� ranks

among�the�most�significant�works�of�music�theatre�of�the�late�20th

century.

The�composer�was�known�for�his�colour-hearing�synesthesia

and�sound-colour� relationships� in�his�music.�Creating� the�opera

characters,� Messiaen� derived� his� inspiration� from� paintings� of

Giotto,�Grünewald,�Fra�Angelico�and�Ciurlionis.�Pictorial�art�also

became�the�source�of�his�compositional�methods,�especially�the

principle� of� simultaneous� contrast,� borrowed� by�Messiaen� from

painter�Robert�Delaunay.

The� opera� about� St� Francis� continues� the� traditions� of

Skriabin’s�Prometheus and�Schoenberg’s�Die	glückliche	Hand:

it�has�a�‘part�of�colour’�at�several�levels,�from�musical�'translation'

of�colours�to�the�light�accompaniment.�Messiaen�used�colours�for

‘highlighting’�the�main,�mysterial�line�of�the�opera.�Local�colours

of� the�opera�score,� represented�by�major� triads,�correspond� to

the�symbolic�meaning�of�liturgical�colours�in�the�Catholic�Worship.

The�composer’s�thoughts�were�turned�to�the�‘invisible�world’,

and�all� the�elements�of�his�music�had�some�higher�destination.

The� ‘colour-sound� feast’� of� Messiaen’s� opera� symbolizes� a

‘celestial�feast’,�the�rainbow�surrounding�the�God�and�the�jewels

of� the�Celestial�City.�While� listening� to� this�music,�we� receive�a

‘communion’�with�the�world�inaccessible�to�the�human�mind�and

verbal�explanation,�owing�to�our�internal�sight,�to�a�spiritual�look

of�a�mystery-spectator.

(��100-летию��омпозитора)

«Святой�Францис��Ассизс�ий»
Мессиана� —� �рандиозный

прое�т,� ставший� не� толь�о� ис�лю-
чительным� событием� м зы�ально-
�о�театра��онца�ХХ�ве�а,�но�и� ни-
�альным� опытом� в� творчестве� са-
мо�о� автора.� Ито�овый� хара�тер
оп са�был�изначально�предопреде-
лен��омпозитором,�не�без�основа-
ния� пола�авшим,� что� сочинение
о� св.�Францис�е� явится� е�о� лебе-
диной�песней,�свое�о�рода�«м зы-
�альным� от�ровением».� Завершая
эт � о�ромн ю� партит р ,� Мессиан
находился� на� поро�е� 75-летия,
а� весь� процесс� сочинения� занял
восемь�лет:� «В�“Свято�о�Францис-
�а� Ассизс�о�о”� я� вложил� все� мои
ритмы,� все� �рас�и�моих� а��ордов,
все��олоса�моих�птиц,�можно�доба-
вить,�всю�мою�вер »�[3,�c.�115].�

В� интервью� Мессиан� часто� �о-
ворил� о� совершенно� �он�ретных

ассоциациях,� с ществ ющих� в� е�о
воображении� межд � сл ховыми� и
зрительными� образами.� Подобно
целом � ряд � �омпозиторов� (Рим-
с�ий-Корса�ов,�С�рябин,�Шёнбер�,
Чюрлёнис),� он� обладал� цветным
сл хом,�или�синестезией�—��ачес-
твом,��оторое�от�рыл� �себя�еще
в� юности� бла�одаря� зна�омств 
с�«м зы�альной»�живописью�швей-
царс�о�о�х дожни�а�Ш.�Блан-Гатти
[16,�c.�39].

Сильное� впечатление� на� моло-
до�о�м зы�анта�произвела�и�сцена
из�оперы�«Ариана�и�Синяя�Борода»
е�о� �онсерваторс�о�о� педа�о�а
П. Дю�а,�в��оторой��ероиня,�после-
довательно�от�рывая�семь�дверей,
о�азывается� в� семи� залах,� запол-
ненных� семью� видами� дра�оцен-
ных� �амней,� —� хара�теристи�е
�аждо�о� вида� соответств ет� опре-
деленная� тональность� и� тембр.

Мессиан�сделал�подробный�анализ
оперы,�  делив� особое� внимание
этой� сцене,� �де� «в� зв �ах� �а�� бы
от�рываются� цвета� �аждо�о� �ам-
ня»,� а� ор�естр� выст пает� в� роли
«осветительных� проже�торов»,� ри-
с я� и� расцвечивая� сценичес�ое
пространство� [14,� c.� 85].� Цвето-
зв �овые� поис�и� франц зс�о�о
мастера� стали� во� мно�их� отноше-
ниях� развитием� анало�ичных� идей
е�о� чителя.

Все� элементы� своей�м зы�аль-
ной� системы� Мессиан� тра�товал
прежде� все�о� �а�� �рас�и:� «Комп-
ле�сы�зв �ов�в�моих�произведени-
ях�являются�одновременно�и��омп-
ле�сами��расо�.�Прежде�все�о,�это
лады�о�раниченной�транспозиции»
[3,�c.�115].�Определенным��олори-
том�обладали�а��орды,�и��омпози-
тор� предпочитал� называть� их� не
традиционными� б �венно-цифро-
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выми� обозначениями,� а� цветовы-
ми.� О�рас�а� была� прис ща� темб-
рам� («медь� и�рает� �расным� цве-
том,� а� дерево� —� �ол бым»� [1,
c. 240]),�времени�(«Хронохромия»),
форме�(«Цвета�Града�Небесно�о»).
Та�им� образом,� сочинения� фран-
ц зс�о�о�мастера�—�не�толь�о�зв -
�овые� полотна,� но� и� �расочные
�артины,�составленные�из�множес-
тва� «разноцветных»� фра�ментов
наподобие� витража,� а� сам� метод
�омпозиции�—� сродни� работе�жи-
вописца:� «Мессиан� в� своем� твор-
честве� заявляет� о� себе� �а�� �оло-
рист�зв �ов»�[18,�c.�21].

За�ономерно,� что� в� области
оперно�о� ис� сства� зрительно-
сл ховые�соответствия�имели�пер-
востепенное� значение� для� �омпо-
зитора.� Поэтом ,� обратившись� �
м зы�альном � театр ,�Мессиан� не
о�раничился�созданием�либретто�и
м зы�и.� С� тем� же� вниманием� он
отнесся���разработ�е�всех состав-
ляющих� спе�та�ля:� �остюмов,� б -
тафории,�де�ораций,�сцено�рафии
и�освещения�—�эти��омпоненты�не
менее�тщательно�и�подробно�рас-
писаны�в�партит ре,�чем�собствен-
но�м зы�альные�обозначения.

Большинство� живописных� ис-
точни�ов� «Свято�о� Францис�а»
приведены� в� авторс�их� �оммента-
риях,� предваряющих� �ажд ю� �ар-
тин � оперы.� Обратившись� �� рели-
�иозном � сюжет ,� франц зс�ий
мастер,� �а�� �л бо�о� вер ющий� и
преданный� цер�ви� челове�� и� х -
дожни�,�не�толь�о�должен�был,�но�и
желал�следовать�определенным��а-
нонам.� Вот� почем � Мессиан,� по
собственном � признанию,� взял� на
воор жение� и�оно�рафичес� ю
систем �[16,�c.�29].�Создавая�обли�
персонажей�своей�оперы,��омпози-
тор� ориентировался� на� живопись
Джотто� (св.�Францис�),�М.� Грюне-
вальда� (Про�аженный),� Фра� Анже-
ли�о� и� Чюрлёниса� (Ан�ел):� это� те
мастера� изобразительно�о� ис� с-
ства,��оторые�все�да�были�любимы
Мессианом,� ��оторых�он�неизмен-
но� находил� общность� с� собствен-
ными�творчес�ими�принципами.

Изобразительное�ис� сство��а�
источни�� внешне�о,� зрительно�о
ряда�«Свято�о�Францис�а»�—�лишь
одна�сторона�е�о� влияния�на� �ом-
позитора.� Ка�� справедливо� отме-
чает�Т. Царе�радс�ая,�«для�Месси-
ана�важны�три�аспе�та�виз альных
ис� сств:�1)�живопись��а��источни�

не�оторых� образов;� 2)� живопись,
точнее,� не�оторые� стили� �а�� ис-
точни��х дожественно�о�метода;
3)�синестезичес�ий.�Все�эти�аспе�-
ты� зачаст ю� тесно� переплетены»
[7,�c. 98].

Если�обратиться���столь�любимой
�омпозитором� эпохе� Средневе�о-
вья,� то� мы� обнар жим� параллели
не� толь�о� с� принципами�мастеров
витражей,�но�и�составителей�сред-
неве�овых�ман с�риптов.�Та�,��ва-
зи-�ре�орианс�ие�во�альные�мело-
дии�оперы,�монохромные�бла�одаря
зв чанию� a� cappella,� напоминают
ровные� черные� стро�и� старинных
фолиантов,�в�то�время��а���расоч-
ные�ор�естровые�встав�и,�«ин�р с-
тированные»� арабес�ами� птичьих
фиорит р,�ассоциир ются�с�полих-
ромными� миниатюрами,�  �рашаю-
щими� начальные� б �вы� разделов
�ни�� Средневе�овья.� По� замеча-
нию� Х.� Хальбрайха,� «в мно�очис-
ленных� тон�их� деталях� (вроде�ш -
ма�падающих��амней�и�водяной��а-
пели� в� первой� �артине)�  знается
наивный� реализм� миниатюристов.
Но�позади�это�о�—�с мма�знаний�и
профессионализм,�равный�мастер-
ств �средневе�овых�архите�торов»
[11,�c.�14].

Одна�о� Мессиан� в� не� меньшей
степени�интересовался�и�современ-
ным� изобразительным� ис� сством:
среди�е�о�любимых�х дожни�ов�бы-
ли�сюрреалисты�М.�Эрнст�и�С.�Дали;
основоположни�� абстра�ционизма
В.�Кандинс�ий,�Ш. Блан-Гатти�и�ор-
фист�Р.�Делоне.

Влияние�приемов�сюрреализма
обнар живается�в�с�лонности��ом-
позитора� �� «совмещению� несо-
вместимо�о»:� Мессиан� «монтир -
ет»� свои� сочинения� из� �орот�их,
очень� �онтрастных�—� чаще� все�о
и�в�стилевом�отношении�—�темати-
чес�их� бло�ов� (стр �т р � е�о� зре-
лых�произведений�часто�определяют
термином� К. Што��а зена� —� «мо-
мент-форма»).�Та�,�за��вази-�ре�о-
рианс�им� модальным� фра�ментом
может� непосредственно� последо-
вать� доде�афонный� бло�� «в� стиле
Веберна»,� �оторый� «прервется»
э�зотичес�ой� птичьей� арабес�ой
 � �амелана...� Заранее� «пред �а-
дать»,� �а�ой� из� бло�ов� б дет� сле-
д ющим,�невозможно,�та���а��тра-
диционные� за�оны� м зы�ально�о
развития� в� большинстве� произве-
дений� Мессиана� не� действ ют.
Несомненно,� данный� метод� на-

поминает�принцип� «�оллажа�неве-
роятно�о»� �сюрреалистов�и�дада-
истов1.

Одна�о� х дожни�ом,� чьи� мето-
ды� о�азали� наибольшее� влияние
на� �омпозиционн ю� техни� � Мес-
сиана,�был�Делоне.

Робер�Делоне�(1885–1941)�стал
в� 1910-х� �одах� основоположни�ом
второ�о� (наряд � с� � бизмом)� важ-
нейше�о� направления� в� живописи
XX�ве�а�—�орфизма.�В�начале�сво-
е�о�творчес�о�о�п ти�Делоне�испы-
тал� влияние� неоимпрессионизма
Ж.� Сёра,� а� та�же� теории� цвета,
разработанной� физи�ом� М. Шев-
рейлем,� и� постепенно� пришел� �
созданию� «чистой�живописи»�— жи-
вописи,� основанной� ис�лючитель-
но� на� �онстр �тивных� и� простран-
ственно-временных��ачествах�цве-
товых��онтрастов.

Делоне� и� е�о� последователи
стремились� выразить� динами� � и
м зы�альность� ритма� пересечени-
ем�плос�остей,�о�рашенных�в�чис-
тые,�яр�ие�—�«мажорные»�—�тона,
поэтом � их� �артины� часто� прини-
мали� хара�тер� де�оративных� пан-
но.� Свое� понимание� де�оративно-
динамичес�их�возможностей��оло-
рита,� систем � е�о� оптимальных
�онтрастов�Делоне�изложил�в�эссе
«О� цвете»� (1912),� ставшем� мани-
фестом�орфизма.�В�том�же��од �он
создал�беспредметные�живописные
работы� («Одновременно� от�рытые
о�на»),�в�том�числе�та��называемые
�р �овые� формы,� родившиеся� из
наблюдений� о� �онцентричес�и-�р -
�овой�природе�светово�о�изл чения
и�цветово�о�спе�тра.

Мессиан� признавался,� что� в
�артинах�Делоне�е�о�больше�все�о
привле�ло� использование� принци-
па�сим"льтанно�о��онтраста.�Поня-
тие� «сим льтанный� �онтраст»�обо-
значает�явление,�при��отором�наш
�лаз� при� восприятии� �а�о�о-либо
цвета�тотчас�же�треб ет�появления
е�о�дополнительно�о2 цвета,�и� ес-
ли� та�ово�о� нет,� то� сим льтанно
(одновременно)� порождает� е�о
сам.�Сим льтанное�действие�б дет
тем� сильнее,� чем� дольше� мы� б -
дем� смотреть� на� основной� цвет� и
чем�ярче�е�о�тон.

Пос�оль� � сим льтанно� возни-
�ающие�цвета�реально�не�с щест-
в ют,� а� возни�ают� лишь� в� �лазах,
они� вызывают� в� нас� ч вство� воз-
б ждения�и�живой�вибрации�от�не-
прерывно� меняющейся� интенсив-

1�О�влиянии�принципов�сюрреализма�на�творчество�Мессиана�—�литерат рное�и�м зы�альное�—�неодно�ратно�писали��а��зар бежные,�та��и
отечественные�исследователи.�См.,�например:�[12,�c.�162],�[7, c.�99].

2�Дополнительные�—�цвета,�расположенные�диаметрально�др ��др � �на�цветовом��р �е�(фото�2),�например:��расный-зеленый,�желтый-фиоле-
товый�и�т. д.�Родственные,�или�смежные�—�цвета,�расположенные�рядом,�например,�желтый�и�оранжевый.
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ности� этих� цветовых� ощ щений.
Гёте� �оворил,� что� «сим льтанный
�онтраст� является� первейшим� �а-
чеством� цвета,� дающим� возмож-
ность� использовать� е�о� в� эстети-
чес�их�целях»� (Цит.� по:� [2, с.�83]).
И действительно,� х дожни�и�  же
более� тысячи� лет� назад� обраща-
лись���этом �прием 3.

Делоне� расширил� сфер � при-
менения�сим льтанно�о��онтраста.
Помимо�теоретичес�о�о�обоснова-
ния,�х дожни��дал�и�философс� ю
тра�тов� � это�о� принципа,� рас-
сматривая� процесс� взаимодейст-
вия� реальных� и� воображаемых
цветов� �а�� не� ю�  ниверсалию,
бла�одаря� �оторой� �лаз� пости�ает
за�оны� движения� жизненных� сил
во� вселенной� �а�� одновременное
действие�сил�притяжения�и�оттал-
�ивания.

В� �ачестве� примера� воплоще-
ния�цветовой�теории�Делоне�мож-
но�привести�е�о��артин �«Кр �овые
формы.�Солнце�№�1»�(фото�1).�Си-
ний� и� оранжевый� —� дополнитель-
ные�цвета,� �оторые� х дожни��рас-
пола�ает� напротив� др �� др �а.
Красный� и� зеленый� —� та�же� до-
полнительные� цвета� —�  равнове-
шивают� противостояние� сине�о� и
оранжево�о,� б д чи� расположены
в� противоположных� частях� �р �а.
Желтый� цвет,� помещенный� в
центр,��омбинир ется�с�п рп рным
под�ним,�образ я�родственно-�он-
трастное� сочетание.� Цветовые
диссонансы� �расно�о� и� сине�о,
оранжево�о�и�зелено�о�обособлены
от� всех�  помян тых� соединений.
Та�им� образом,� мы� наблюдаем
множество�цветовых�взаимодейст-
вий,�происходящих�сим льтанно.

Мессиана� не� мо�� не� привлечь
та�ой� прием,� бла�одаря� �отором 
�артины�словно�«оживали»�и�начи-
нали� и�рать� �рас�ами� подобно
столь�любимым�им�соборным�вит-
ражам.�Композитор�де�ларировал,
что�в�своем�творчестве�он�приме-
нил�м зы�альный�э�вивалент�прин-
ципа� сим льтанно�о� �онтраста:
«Определенные� зв чания�  � меня
связаны� с� определенными� цвето-
выми��омпле�сами,�и�я�польз юсь
ими� �а�� �рас�ами,� на�ладывая� их
др ��за�др �ом�или�смешивая�одни
с� др �ими,� подобно� том � �а�� х -
дожни��выделяет��а�ой-либо�цвет
е�о� оттен�ом (� рсив� мой. —
Н. К.)»�[16,�с.�43].�П.�Б лез�охара�-
теризовал� метод� свое�о�  чителя
фразой,� ставшей� �рылатой:� «il� ne
compose�pas,�il�juxtapose»�[9,�с. 49]�—

«Он� не� сочиняет,� он� сопо-
ставляет».

Прием,�с�помощью��ото-
ро�о�Мессиан�дости�ает�эф-
фе�та� сим льтанно�о� �онт-
раста�в�м зы�е,�— �омбини-
рование� м зы�альных� плас-
тов� различно�о� типа.� Этот
�омпозиционный� принцип
опирается� на� м зы�альные
средства,� напоминающие
использование� цвета�  � Де-
лоне:� сам� по� себе� цвет
«мертв»� и,� толь�о� б д чи
противопоставлен� др �им
цветам,� он� обретает� дви-
жение�и�э�спрессию.�Анало-
�ично,��о�да�один�м зы�аль-
ный� пласт� «оппонир ет»
др �ом ,� он� приобретает
особ ю� вибрацию� за� счет
то�о,�что�е�о�зв �овысотный
материал,� тембровые� �рас-
�и,�или�и�то,�и�др �ое��онт-
растир ют� соответств ю-
щим� параметрам� др �о�о� пласта.
Это�дает�тот�же�эффе�т,�что�и�си-
м льтанный� �онтраст� цветов,� —
м зы�альное� содержание� обоих
пластов� становится� более� насы-
щенным� и� выразительным� в� ре-
з льтате�та�о�о�«противопоставле-
ния».

Мессиан�применяет�в�опере�си-
м льтанные� �онтрасты� различно�о
типа� (см.� [8,� с.� 145–146]).� Рас-
смотрим�два�примера�использова-
ния�это�о�принципа.

Сим"льтанный� �онтраст� допол-

нительных� зв"чностей —� �онтраст
одновременных� фа�т рных� плас-
тов,� обладающих� диаметрально
противоположными� зв �овысотны-
ми�и/или�тембровыми�хара�терис-
ти�ами� (по� анало�ии� с� дополни-
тельными� цветами):� «Я� обнар жил
во�время�прои�рывания�не�оторых
своих� сочинений,� что� использ ю
хорошо� известный� феномен� до-
полнительных� цветов,� �оторый
наиболее�последовательно�приме-
нял�Делоне.�Пример:� если� я� пиш 
а��орд�из�семи�зв �ов,�то�недоста-
ющие�пять�можно� слышать� �др -
�их�инстр ментов�или�в�др �ом�ре-
�истре»�[17,�с.�79].

Та�о�о� рода� �омплементарный
сим льтанный� �онтраст� мы� обна-
р живаем� в� эпизоде� из� шестой
�артины,� �де� Брат�Массей� описы-
вает� обли�� и� пение� малинов�и
(ц. 23–28).� В� та�тах� 4–7� после
ц. 28� восьмизв чным� а��ордам
противопоставляются� четырех-
зв чные,� дополняющие� их� состав

до� полно�о� хроматичес�о�о� ряда
(пример�1).

Зв �овысотные�оппозиции�допол-
няются� тембровыми:� восьмизв ч-
ные�а��орды�пор чены�стр нным� и
фа�отам,�в�то�время��а� четырех-
зв чные�—�валторнам,�флейтам-пи�-
�оло,� �оло�олам�и� II� волнам�Мар-
тено.� Та�им� образом, �аждый
восьмизв чный� а��орд�  силивает
«цвет»� противопоставленно�о� ем 
четырехзв чно�о�и�наоборот,�допол-
няя�е�о�в�зв �овысотном�и�тембро-
вом�отношениях.

Др �ой� тип� �онтраста� —� си-
м"льтанный� �онтраст� родственных

зв"чностей —�Мессиан�использ ет
в� обращении� Ан�ела� �� Про�ажен-
ном �в�третьей��артине�(ц.�62).�Ля-
мажорный�се�ста��орд�—�опорная
�армония� это�о� эпизода� —� пред-
ставляет� собой� анало�� основно�о
(чисто�о)� цвета� цветово�о� �р �а
(со�ласно��лассифи�ации�Р.�Джон-
сона,�  � Мессиана� этот� а��орд� ас-
социир ется� с� синим� цветом� [13,
с.� 43]).� Два� др �их� м зы�альных
пласта� представлены� а��ордами
третье�о� лада� во� второй� транспо-
зиции�(cis-es-e-f-g-as-a-h-c)�и�тре-
тье�о�лада�в�третьей�транспозиции
(d-e-f-fis-as-a-b-c-cis)�(пример�2).

Эти� а��орды� по� отношению
� ля-мажорной��армонии�и�рают�т 
же�роль,�что�и�родственные�(смеж-
ные)� цвета,� обо�ащающие� основ-
ной�цвет�в�сим льтанном��онтрас-
те.� Гр ппа� а��ордов� лада� 3:2� со-
держит�зв �и�с-es-f и�cis-e-g,�среди
�оторых�два�—�с и�е —�зв �а�из�трех

3�В��ачестве�примеров�использования�сим льтанно�о��онтраста�И.�Иттен�[2]�приводит�след ющие�произведения:�миниатюр �«Сатана�и�саран-
ча»�в Апо�алипсисе�из�Сен-Севера,�XI�ве�;�«Срывание�одежд�с�Христа»�Эль�Гре�о;�«Ночное��афе»�Винсента�Ван�Го�а.

Фото�1. Р.�Делоне. Кр �овые�формы.�Солнце�№�1
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ля-мажорно�о� се�ста��орда� (та�
и�родственные�цвета�имеют�др �
с�др �ом�один�и�более�общих�цве-
та).�Гр ппа�а��ордов�лада�3:3�пред-
ставлена��омпле�сами�f-as-b-d-fis-a
и� fis-a-c-e-as-b,� она� содержит� все
зв �и� ля-мажорно�о� се�ста��орда.
Черед ясь�с�ля-мажорной��армони-
ей,�а��орды�сообщают�ей�направле-
ние� вн три� лада� и� одновременно
 силивают� ее� значение� �а�� �армо-
ничес�ой�опоры�эпизода.

Со�ласно��лассифи�ации�Месси-
ана,�лад�3:2�о�рашен�в�серый�и�ро-
зовато-лиловый�цвета,�а�лад�3:3�—
сине-зеленый.� Та�им� образом,
в� обращении� Ан�ела� �омпозитор
использ ет�монохроматичес�ое�со-
четание� �омпле�сов,� та�� �а�� лило-
вый� лада� 3:2� и� сине-зеленый� лада
3:3� распола�аются� с� синим� ля-ма-
жорной��армонии�в�одной�четверти
цветово�о��р �а�(фото�2). Родствен-
ность� а��ордов� подчер�ивает� и
единообразная� ор�естров�а� —� их
и�рает�стр нная��р ппа�без��онтра-
басов.� Сим льтанный� �онтраст
родственных�зв чностей�здесь�спо-
собств ет� обо�ащению� основной
опоры�—�ля-мажорно�о�а��орда.

Палитра� ан�ельс�о�о� обраще-
ния� обладает� и� психоло�ичес�ой
�оннотацией�с�точ�и�зрения�цвето-
во�о� восприятия.� Синий,� сине-зе-

леный� и� лиловый� —� цвета� холод-
ной� части� цветово�о� спе�тра� —
воспринимаются� �а�� выражение
то�о� спо�аивающе�о�воздействия,
�оторое� призваны� о�азать� слова
небесно�о� посланни�а� на� Про�а-
женно�о.� Использование� близ�их
цветов�создает�атмосфер �особой
мя��ости� и� �армоничности,� та�
подходящ ю�образ �Ан�ела.

Опера� Мессиана� продолжает
традиции� та�их� сочинений,� �а�
«Прометей»� С�рябина,� «Желтый
зв �»� Кандинс�о�о,� «Счастливая
р �а»� Шёнбер�а,� «м зы�альные
�артины»� Чюрлёниса,� «Симфония
�расо�»�Блисса,�ибо�в�ней�прис т-

ств ет� «партия� цвета»,� воплощен-
ная�сраз �на�нес�оль�их� ровнях,�—
в� виде� м зы�ально�о� «перевода»
�расо�� и� светово�о� сопровожде-
ния.

Ка�� же�отмечалось,��аждый�из
элементов� м зы�ально�о� язы�а
Мессиана�хара�теризовался��а�ой-
либо� �рас�ой,� причем� в� основном
это� были� �омпле�сные� цвета,� на-
пример:� «лад� третий� обладает
оранжевым� цветом� с� �расными� и
зелеными� тонами,� золотистыми
пятнами,�а� та�же�молочно-белыми
и� рад жно-опаловыми� отблес�а-
ми»� [16,� с.� 45].� Одна�о� в� палитре
�омпозитора� имелись� и� чистые
�рас�и� —� та�им� однотонным,� без
вся�их�примесей,�цветом�обладали
трезв чия,� не� содержащие� побоч-
ных,� добавочных� тонов.� Трезв чия
�а��ло�альн ю�насыщенн ю��рас� 
Мессиан� применял� лишь� в� ис�лю-
чительных�сл чаях�для�подчер�ива-
ния� особо� значимых,� основопола-
�ающих�м зы�альных�событий.

В� своей� опере� франц зс�ий
мастер�выделяет�та�ими�«цветами»
�лавн ю�—�мистериальн ю�—�линию
сочинения.�Для�это�о�он�использ -
ет� все�о� четыре� трезв чия:� ля-ма-
жорное� (цвет� «небесной� синевы»);
ми-мажорное� (�расный),� ми-бе-
моль� мажорное� (�расно-оранже-
вый)�и�до-мажорное�(белый).�И�есть
еще�один�цвет,�использования��о-
торо�о�Мессиан�старался�избе�ать
в� своем� творчестве� (подобно� х -
дожни�ам-импрессионистам),� —
это� черный,� ассоциир ющийся
 ��омпозитора�с�атональностью/до-
де�афонией.

След ет� та�же� отметить,� что
�омпозитор� потребляет�трезв чия
в� �ачестве� самостоятельных,� сво-
бодных� элементов,� вне� связи� с
�лассичес�ой� мажоро-минорной
системой,�несвойственной�е�о�м -
зы�е.� Во� избежание� построений
�аденционно�о� типа,� мо� щих� вы-
звать�тональные�аллюзии,�Мессиан
предпочитает� использовать� трез-
в чия� не� в� основном� виде,� а� виде
обращений�—� се�ст-� и� �вартсе�с-
та��ордов.� Кроме� то�о,� трезв чия
ор�анично� «вписываются»� и� в� м -
зы�альный� словарь� франц зс�о�о
мастера,� та���а��их� тоны�входят
в� состав� ладов� о�раниченной
транспозиции:� например,� ми-ма-
жорное�трезв чие�принадлежит�ла-
д �2�во�второй�транспозиции;�а�ля-
мажорное,�ми-бемоль-мажорное�и
до-мажорное� —� лад � 2� в� первой
транспозиции.

Ля-мажорное� трезв чие� —� в
предисловии� �� VIII� ч.� «Вос�решен-

Пример�1.�О.�Мессиан. Святой�Францис��Ассизс�ий.�
Репли�а�Брата�Массея�(6-я��.)

Пример�2.�О.�Мессиан. Святой�Францис��Ассизс�ий.�
Обращение�Ан�ела���Про�аженном �(3-я��.)

Фото�2. Цветовой��р �
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STuDIAЗв"�-цвет�и�«ослепляющее�восхищение»:�символи�а�цвета�и�света�в�опере�О.�Мессиана...�

ные� и� песня� звезды� Альдебаран»
ор�естрово�о� ци�ла� «Из�  щелий
��звездам»,�в� �оторой�этот�а��орд
является�определяющим.�Мессиан
написал:� «Пьеса� очень� л чистая,
синяя,� подобно� синем � неб ;� си-
няя,� подобно� дра�оценном � �ам-
ню»�[15,�с.�6].�Этот�цвет�небесной
синевы,� �армония� «Божественно�о
прис тствия»�[5,�с.�96]�в�опере�ас-
социир ется�с�персонажем�Ан�ела�—
посланни�а� небес� и� выполняет
ф н�цию�е�о�лейта��орда.

Ля-мажорное� трезв чие� сопро-
вождает�все�появления�Ан�ела�—�в
третьей� �артине�—�в�сцене�с�Про-
�аженным,�в�пятой�—�«Ан�ел-М зы-
�ант»�(с�ц.�48),�в�восьмой��артине,
�де� Ан�ел� приходит� сопроводить
д ш � св.� Францис�а� на� небо
(ц. 81–83)� и� там� же� —� в� момент
блаженной� �ончины� свято�о
(с ц. 98),� повторяюще�о� слова
Ан�ела�из�пятой��артины.�Это�трез-
в чие�возни�ает�и�в�связи�с�хара�-
теристи�ой� др �их� «небесных»� объ-
е�тов�—�например,�райс�о�о�Неви-
димо�о� �рада� в� шестой� �артине
(с ц.� 50);� в� эпизоде� проповеди
птицам�(с�ц. 84)�там�же.

Второй� любимый�цвет�Мессиа-
на� —� �расный,� соответств ющий
�армонии� ми-бемоль� мажорно�о
трезв чия.� На� ее� символи� �  
франц зс�о�о� мастера�  �азал
П. Гриффитс:� «Композитор� прояв-
лял� осведомленность� в� области
средневе�овой� на �и� о� цвете,� со-
�ласно� �оторой� �расный� означал
любовь���истине,�а�синий�—�истин 
любви»� [10,�с.�205].�Красным�цве-
том�в�опере�«выделяется»�тема�Ис-
тины.�В� четвертой� �артине�ми-бе-
моль� мажорное� трезв чие� зв чит,
�о�да�Ан�ел�задает�братьям�вопрос
о� предопределении� —� хотели� бы
они� обрести� «свое� истинное� ли-
цо?»� (ц.� 63–69).� Далее� ми-бемоль
мажорное� трезв чие� становится
�армоничес�ой�опорой�собственно
темы� Истины,� �оторая� в� полном
виде� впервые� появляется� в� пятой
�артине� на� словах� Ан�ела:� «Бо�
ослепляет� нас� избыт�ом� Истины»
(ц. 70–84).� И� та� же� тема� зв чит� в
последней� �артине,� �о�да� небес-
ный�вестни��предре�ает�св.�Фран-
цис� :� «Се�одня,� очень� с�оро,� ты
 слышишь� м зы� � невидимо�о...»
(ц.�92)�—�м зы� �мира�невидимо�о,
мира� Истинно�о� в� представлении
�омпозитора.

Использование� ло�альных� си-
них� и� �расных�цветов� снова� отсы-
лает� нас� �� любимым� мастерам

Мессиана,�ведь�это�—�доминир ю-
щие��рас�и�витражей��атоличес�их
соборов,�а�та�же�японс�их�морс�их
храмов�тории.�Синий�и��расный�—
излюбленные� цвета� примитивов,
определяющие� �олорит� �артин
старых�немцев,�итальянцев...�Это�—
и�цвета�росписей�Джотто�в�ассиз-
с�ой�базили�е�св.�Францис�а.

Ми-мажорное� трезв чие,� ассо-
циир ющееся�  � Мессиана� с� �рас-
но-оранжевым�цветом,�—�ред�ая�и
самая� «драматичная»� �рас�а� пар-
тит ры�«Свято�о�Францис�а».�Это�—
цвет��рови,�цвет�Страстей�Христо-
вых.� «Пассионная»� �армония� ми-
мажорно�о� трезв чия� появляется
толь�о� в� седьмой� �артине� на� сло-
вах� Христа,� обращенных� �� Фран-
цис� � после� обретения� святым
сти�мат�(ц.�56),�и�время�от�време-
ни� «напоминается»� вплоть� до� �он-
ца� сцены.� За�лючением� �артины
становится�хорал�на�те�ст�св.�Фо-
мы� Кемпийс�о�о:� «Коль� с�оро� ты
носишь� знамение� Креста...»
(ц. 64–68).� В� хоре� и� ор�естре
выстраивается� величественная
восходящая� последовательность
«а��ордов� с� транспонированными
обращениями»4,� завершающаяся
ослепительным� фортиссимо� ми-
мажорно�о�се�ста��орда.

Черный�цвет�—�самый�нехара�-
терный� для� «рад жной»� м зы�и
Мессиана.� Даже� для� изображения
ночно�о�с мра�а��омпозитор�не�от-
важивался�на�использование�столь
«ради�ально�о»� оттен�а� и� лишь
«затемнял»� основной� �олорит� за
счет�использования�низ�их�ре�ист-
ров,� низ�их� тембров� (�а�,� напри-
мер,� на� страницах,� от�рывающих
партит р � «Проб ждения� птиц»).
Во�второй��артине,��де�братья�еще
до� восхода� солнца� отправляют
сл жб � «под� сводами� довольно
темно�о� помещения� малень�ой
цер�ви»,� Мессиан� в� целях� созда-
ния� эффе�та� «по�ребно�о»� осве-
щения�в�д хе�Караваджо�использ -
ет�ис�лючительно�«�онтрре�истры»
и�«�онтртембры»�ор�естра.�Темный
«предрассветный»� �олорит� сцены
 с � бляется� хором� низ�их� м ж-
с�их��олосов�(басов).

Одна�о�этих��расо���омпозито-
р � было� недостаточно� для� пред-
ставления�мистериально�о�«низа»�—
для� передачи� атмосферы�  жаса
ем � требовались� более� «сильные»
средства,� поэтом � он� вын жден
был�обратиться� ��несвойственным
е�о�м зы�альной�речи�приемам.�В
самых� драматичных� —� третьей� и

седьмой�—� �артинах� Мессиан� ис-
польз ет� серийн ю� техни� :� по
мнению� �омпозитора,� в� доде�а-
фонной� м зы�е� отс тств ет� явле-
ние� резонанса,� что� сообщает� ей
самый� темный� �олорит� и� делает
весьма� подходящей� для� создания
атмосферы� «ночно�о� �ошмара»
(яр�им� примером� че�о� являются
оперы�Бер�а)�[16,�с.�237].

А�на�противоположном�полюсе�—
белоснежная� �армония� до-мажор-
но�о�трезв чия,�цвета�вечной�жиз-
ни.� В� опере� о� святом� Францис�е
эта��рас�а�преобладает�над�др �и-
ми�«ло�альными»�цветами�и�стано-
вится� центром� притяжения� всей
�омпозиции.� Впервые� до-мажор-
ный� а��орд� появляется� в� третьей
�артине� в� сцене� «преображения»
Про�аженно�о� и� Францис�а� —� то
есть,�в�момент�обретения�святости
ассизс�им� подвижни�ом� (ц. 90),� а
затем� —� в� эпизоде� танца� Про�а-
женно�о�там�же.�Эта��армония�зв -
чит�и�в�завершении��артины�и�все-
�о�перво�о�действия�оперы.

До-мажорный��вартсе�ста��орд
становится� фоном� ан�ельс�о�о
�онцерта,�м зы�а� �оторо�о�приоб-
щает� св.� Францис�а� �� познанию
вечной� жизни� (с� ц.� 86).� Занавес
этой��артины�оп с�ается�на�за�лю-
чительной�реминисценции�божест-
венной�мелодии,��оторая�обретает
почти�ирреальный�хара�тер�в�свер-
хвысо�ом�ре�истре�волн�Мартено�и
парит�в�ослепительном�сиянии�до-
мажорной� �армонии.� Ли� ющий
«аллил йный»� вариант� темы� св.
Францис�а� в� сопровождении� то�о
же� а��орда� завершает� и� шест ю
�артин .

И� на�онец,� �о�да� в� за�лючении
всей�оперы�тема�Истины�соединяет-
ся с� темой� Радости� в� мон мен-
тальном� хорале� Вос�ресения,
свер�ающая� �рас�а� до-мажора,
отмечавшая� очередные� вехи� про-
движения� Францис�а� на� п ти� д -
ховно�о�совершенствования�в�пре-
дыд щих� �артинах,� в� данном� �он-
те�сте� подтверждает� реализацию
Истины�в�новой�жизни.�Хоровое�и
ор�естровое�т тти�продлевают�эт 
�армонию� чистоты� и� небесно�о
блаженства,� направленн ю� в� веч-
ность.

Цветовая� символи�а� оперы
Мессиана�  � челове�а,� зна�омо�о
с� традициями� цер�овно�о� �анона,
вызовет� немедленные� и,� �онечно,
дале�о� не� сл чайные� ассоциации.
«Ло�альные»� �рас�и� партит ры
св. Францис�а� соответств ют

4�Этот�прием,�представляющий�собой�интересное�развитие��лассичес�о�о�принципа��армоничес�ой�педали,��омпозитор�называл�«эффе�том
витража»:�обращения�а��орда�от�ладываются�(транспонир ются)�на�одном�и�том�же�(исходном)�бас .



24 musIcus • № 1 • ЯНВАРЬ 	 • ФЕВРАЛЬ 	 • 2009 •

STuDIA Надежда	К�лы�ина

основным� лит"р�ичес�им� цветам
�атоличес�о�о� � льта� и� их� симво-
ли�е,� хотя� сам� �омпозитор� ни�де
не��оворит�о�стремлении�провести
та� ю�анало�ию.�Одна�о,�если�при-
нять�во�внимание�то,� что�Мессиан
просл жил�в�цер�ви�более�60�лет,
эти�цвета�должны�были� �не�о�ас-
социироваться� с� событиями� еван-
�ельс�ой�истории�на� ровне�подсо-
знания.�В� сочинении,� при� помощи
�оторо�о� �омпозитор� намеревался
«произвести� бо�осл жение� на
оперной�сцене»�[16,�с.�22],�не�мо�-
ло� быть� несоответствия� пра�ти�е
римс�о�о� обряда,� насчитывавшей
немало�ве�ов.

Лит р�ичес�ие� цвета� в� цер�ви
предназначаются� для� оформления
параментов�—� по�рытий� для� алта-
ря,� �афедры,�аналоя,�а� та�же�цер-
�овных� облачений.� Со�ласно� со-
временном � �атоличес�ом � �анон 
использ ются� пять� основных� цве-
тов�— синий,��расный,�черный�(фи-
олетовый),�белый�и�зеленый;�четы-
ре�из�них�применяет�Мессиан.

Синий�—� цвет� надежды.� Не ди-
вительно,�что�в�опере�этой��рас�ой
«о�рашены»� явления� Ан�ела,� �ото-
рый�приходит��а�� тешитель�и�про-
ро��б д щей�вечной�жизни. Алый�—
цвет� страдания� и� �рови� Христа,
с древних� времен� цер�овь� считала
�расный цветом� м чени�ов.� Он
предназначен� прежде� все�о� для
оформления�сл жб�Страстной�Неде-
ли.�Черный�(фиолетовый)�цвет�сим-
волизир ет� тра р� и� с�орбь.� Белый
цвет� традиционно� воспринимается
�а��цвет�чистоты,�невинности,�а�та�-
же� радости� и� три мфа.� Этот� цвет
использ ется,�прежде�все�о,�в�сезон
Пасхи�и�в�вос�ресенье�Христа-Царя,
�о�да� лит р�ичес�ий� �од� цер�ви
дости�ает� своей� полноты,� совер-
шенства�и�вечности�[6,�с.�11].

Ка��видим,�символи�а�цветов�ли-
т р�ичес�их�событий�идентична�той,
�оторая� воплощена� в�м зы�е� «Свя-
то�о� Францис�а»� �омпозитором.
Причин ,�по��оторой�зеленый�цвет�—
цвет�цветения,�развития�—�не�нахо-
дит�применения�в�опере�Мессиана,
та�же� становить�ле��о.�У�франц з-
с�о�о�мастера�этот�оттено��ассоци-
ировался�с�соль-мажорным�трезв -
чием�—�очень�«ч вственной»��рас�ой
(см.:� [13,� с.� 43]),� связывавшейся� в
е�о�представлении� с� земной,� плот-
с�ой� любовью� (это� �армоничес�ий
центр� та�их� пьес� �а�� «Аминь�жела-
ния»�из� «Видений�Аминя»,� «Любовь
Пир ччи»�из�во�ально�о�ци�ла�«Яра-
ви»).� Вполне� естественно,� что� дан-
ном �цвет �не�мо�ло�найтись�места
в�опере�о�святом.

Лит р�ичес�ая� цветовая� симво-
ли�а�в�«Святом�Францис�е»�пол чи-
ла� выражение� не� толь�о� на�  ровне
«невидимом»,�но�и� ровне�видимом:
ее� виз альным� воплощением� стала
партия� света.� Сам� �омпозитор� не
делает� соответств юще�о� обозна-
чения� (подобно�С�рябин )� в�парти-
т ре�оперы,�но�е�о�ремар�и�позво-
ляют�проследить�ее�без�тр да.

Та�,� ремар�а� в� начале� второй
�артины� �ласит:� «Вн треннее� по-
мещение�малень�ой�монастырс�ой
цер�ви.�Довольно�темно.�С�правой
и� левой� стороны� сцены� —� хор
(очертания� темные� и� неясные)».
Начало� третьей� �артины:� «Под-
вальное� помещение� лепрозория.
Справа� в� �л бине� сцены� —� о�но,
выходящее� в� темный� пере ло�».
При�появлениях�Ан�ела�сцена�оза-
ряется� «неземным� сиянием».� Во
время�ан�ельс�о�о��онцерта�виола
и�смычо��в�р �ах�посланни�а�небес
о�р жаются� свер�ающими� л чами
проже�торов.�Разноцветные�л чи
в� шестой� �артине� имитир ют� ра-
д жное�оперение�птиц,�слетевших-
ся�на�проповедь�св.�Францис�а.

Особенно� подробно� выписано
«световое»� сопровождение� по-
следне�о� а�та.� В� начале� седьмой
�артины�«Сти�маты»�на�сцене�«со-
вершенно�темно».�С�момента�появ-
ления� образа� распято�о� Христа
(е�о� воплощением� становится� о�-
ромный� черный� световой� �рест),
сцена� «начинает� постепенно� на-
полняться� странным� освещением,
т с�лым� и� неровным».� Непосред-
ственно�перед�обретением�сти�мат
все�озаряется��расно-фиолетовым
светом,�и�после�то�о,��а��л чи�про-
же�тора� пронзают� �исти,� ст пни� и
бо��св.�Францис�а,�сцен �заливает
�расно-оранжевый� свет� (соответ-
ств ющий�ми-мажорной��армонии,
�оторая�в�это�время�зв чит� �хора
и�ор�естра),�а�черный��рест�стано-
вится�золотым�и�свер�ающим.

В� за�лючении� оперы,� одновре-
менно�со�зв чанием�до-мажорно�о
трезв чия�на�сцене�в�лючается�яр-
�ий�белый�свет.�Со�ласно�ремар�е,
«этот� свет� должен� непрерывно
 силиваться� до� �онца� действия»
одновременно�с��рещендо�ор�ест-
ра�и�хора.�И�в��онце,�на�т ттийном
фортиссимо�ор�естра�и�хора,�свет
та�же� дости�ает� ма�симально�о
«зв чания»,�становясь�невыносимо
яр�им�и�ослепительным.

Помыслы� Мессиана-�омпозито-
ра�были�направлены� �� «мир �неви-
димом »�и�все�элементы�е�о�м зы�и
обладали� не�им� «высшим»� предна-
значением.�Для�осмысления�той�ро-

ли,��оторая�отводилась�цвет �в�е�о
сочинениях,�обратимся���речи,�про-
изнесенной�франц зс�им�мастером
на��онференции�в�Нотр-Дам-де-Па-
ри�в�де�абре�1977��ода:�«Прорыв
�� невидимом � и� невыразимом 
можно�передать� с� помощью�цвето-
м зы�и�(la�musique�coloree)�и�свести
�� ощ щению� ослепляюще�о� восхи-
щения»� [4,� с.� 291].� Эта� идея� стала
одной�из��лючевых�в�«Святом�Фран-
цис�е».

Далее� �омпозитор� поясняет:
«доп стим,� что� мы� в� состоянии
 вязать� зв �� с� цветом� и� цвет� со
зв �ом.� Доп стим,� что� мы� б дем
очарованы,� восхищены� этими� зв -
�ами� и� цветами� и� сможем� приоб-
щиться� через� них� �� чем -то� боль-
шем .� Поэтом � цветом зы�а� —
что-то� вроде� рад �и� из� зв �ов� и
цветов,��оторая�исходит�от�Христа
и� распространяет� свой� отсвет� —
это� тот�свет,�о� �отором��оворит
св.�Иоанн:�“И�Свет�во�тьме�светит,
и� тьма� не� объяла� Е�о”.� “Господь
ослепляет� нас� избыт�ом� Истины”
(Фома� А�винс�ий,� “С мма� теоло-
�ии”).� И� в� Апо�алипсисе:� “И� вот,
престол� стоял� на� небе,� и� на� пре-
столе�был�Сидящий;�сей�Сидящий
видом� был� подобен� �амню� яспис 
и�сардис ,�и�рад �а�во�р ��престо-
ла,� видом� подобная� смара�д ”.
“Вечная� жизнь,� —� читаем� мы�  
св. Иоанна,�—� это� познание� Тебя;
Ты,� единственный,� действительно
Господь� и� Тот,� �о�о� Ты� прислал,
Иис с�Христос”.�Это�познание�ста-
нет� вечным� ослеплением,� вечной
м зы�ой�цвета,�вечным�цветом�м -
зы�и.� В� твоей� М зы�е� мы� "видим
М зы� ,� в� твоем� Цвете� мы� "слы-
шим Цвет»�[4,�с.�296–298].

Сам�Мессиан�видел�цвета�в�м -
зы�е� не� внешним,� но� вн"тренним
зрением,�и�именно�на�вн треннее
зрение� а дитории� он� хотел� воз-
действовать� зв �овыми� �рас�ами.
С этой� целью� �омпозитор� стре-
мился� сделать� свой� м зы�альный
язы�� �а�� можно� более� яр�им,
свер�ающим,� раздви�ая� е�о� �ра-
ницы�посредством�использования
э�зотичес�их� тембров� волн� Мар-
тено,� �амелана;� полифонии� пти-
чьих� �олосов� и� т. д.� Не� сл чайно
элементы�своей�м зы�альной�сис-
темы�он� тра�товал� чаще� все�о� не
�а�� абстра�тные� цвета,� а� �а�� их
�он�ретное� материальное� выра-
жение,�обычно�связанное�с фа�т -
рой� дра�оценных� �амней,� напри-
мер,� из мр да,� �орно�о� хр сталя,
аметиста,�цитрина...

«Пиршество� цвето-зв �ов»� м -
зы�и� Мессиана� является� образом
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то�о� «небесно�о� пиршества»,� �о-
торое�предстанет�в�мире�невиди-
мом;� образом� рад �и,� о�р жаю-
щей�Бо�а,�и�дра�оценных��амней
Невидимо�о� �рада.� Пос�оль� 
человечес�ое� восприятие� несо-
вершенно,� мы� не� можем� воочию
видеть� эти� м зы�альные� �рас�и,
подобно� том ,� �а�� невозможно
воочию� лицезреть� Бо�а,� «ослеп-
ляюще�о»� нас� своим� превосход-
ством� над� реальностью.� Одна�о,
в� процессе� сл шания�м зы�и�мы

«причащаемся»� мир � невидимом ,
недост пном � для� человечес�о�о
раз ма� и� вербально�о� объясне-
ния,� своим� вн тренним� зрением,
д ховным� взором� тайнозрителя:
«Познай� радость� блаженных� че-
рез� прелесть� цвета� и� мелодии.
Да� от�роются� тебе� тайна� и� Сла-
ва!�Внимай� той�м зы�е,� что�под-
нимает�жизнь�по�небесным�лест-
ницам,� внимай� м зы�е� невиди-
мо�о...»� (слова� Ан�ела� из� пятой
�артины).

«И�чем�больше�зв �и� даряют�и
задевают�наш�вн тренний�сл х,�тем
больше� эти� пестрые� сочетания
распространяются� и� раздражают
наш�вн тренний�взор,�и�тем�теснее
 станавливается� �онта�т,� взаимос-
вязь�с�др �ой�реальностью�—�взаи-
мосвязь� столь� сильная,� что� она
может�очень�незаметно,�очень��л -
бо�о�и�очень�с щностно�трансфор-
мировать�наше�я�и�слить�нас�с�Наи-
высшей� Истиной,� �отор ю� мы� не
надеемся�постичь»�[4,�с.�296].�
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