
С
ан�т-Петерб�р�с�ая� �онсер-
ватория� по� прав�� считается
одним�из��р�пнейших�центров

мировой� м	зы�альной� �	льт	ры.
Это�в�очередной�раз�пол�чило�под-
тверждение� в� праздничной� �онсер-
ваторс�ой� про�рамме.� 20� сентября
в� Зале� имени� А.К.� Глаз�нова� про-
зв�чала� знаменитая� оратория� Г.� Ф.
Генделя� «Мессия».� Необходимо
вспомнить,� что� �ениальный� Глин�а,
ставший� ��миром�для� всех� без� ис-
�лючения� ответвлений� мо��че�о
древа�р�сс�ой�м�зы�и,�принадлежал
�� числ�� восторженных� почитателей
творца� вели�их� ораторий:� «...для
�онцертной�жизни�—�Гендель,� Ген-
дель� и� Гендель.� Генделя� особенно

ре�оменд�ю...».� Весьма� созв�чны
�лин�инс�ой� оцен�е� выс�азывания
столь� высо�о� чтимо�о� им� Глю�а:
«Гендель —� бла�ословенный� мас-
тер�наше�о�ис��сства»,�и�Бетховена:
«Гендель� —� величайший� �омпози-
тор� из� всех,� �о�да-либо� живших.
Я� хотел� бы� пре�лонить� �олена� на
е�о� мо�иле!»,� равно� �а�� и� Йозефа
Гайдна,� вос�ли�н�вше�о:� «Да� ведь
это�же�Учитель�всех�нас!».�Польщен-
ная� ан�лийс�ая� �оролева� подарила
Гайдн��рос�ошн�ю��опию�партит�ры
«Пассионов»�Генделя,�а�сам��омпо-
зитор��же�на�р�беже�XVIII–XIX�столе-
тия�создал�два�собственных�шедев-
ра� в� ораториальном� жанре�—� «Со-
творение� мира»� и� «Времена� �ода».
На�онец,�Моцарт�не�толь�о�ос�щес-
твил��ениальные�реда�ции�нес�оль-
�их� �енделевс�их� ораториальных
сочинений� (в�лючая� «Мессию»),� но
и� по-настоящем�� вдохновился� �л�-
биной�м�зы�альных�образов,�совер-
шенством� принципов� �омпозиции
«вели�о�о� са�сонца».� Этим� выс�а-
зываниям�словно�бы�вторят�замеча-
тельные� слова� из� «Писем� р�сс�о�о
п�тешественни�а»� Н.М.� Карамзина
(1766–1826):�«Ка�ая�величественная
�армония!��а�ие�тро�ательные�арии!
�ремящие� хоры!�<...>� я� слыхал�м�-

зы��� Пер�олезиев�,� Йомеллиев�,
Гайденов�,� но� не� бывал� ничем
столь�о�растро�ан,� �а��Генделевым
Мессиею.�И�печально,�и�радостно,
и�вели�олепно,�и�ч�вствительно!..»

Влияние� �енделевс�о�о� ис��с-
ства�на�творчество�венс�их��ласси-
�ов�и�на�стремительно�развивающ�-
юся� р�сс��ю� национальн�ю� ш�ол�
представляется� очевидным� и� пло-
дотворным1.�Не�толь�о�традиция�ба-
ховс�их� пассионных� turbae� (на� что
справедливо� ��азывают� Л.� Миллер
и� Т.� С�вирс�ая)� [1,� 5–6],� но� и� «�о-
лоссальные�зв��и�Генделя»�(В.В.�Ста-
сов) б��вально� пронизывают� «Эди-
па»,� «Иис�са� Навина»,� «Поражение
Сеннахериба»,�хоры�из�«Бориса�Го-
д�нова»�и�«Хованщины»2.�И�П.� Чай-

�овс�ий,�плоть�от�плоти�детище�р�с-
с�ой� (шире� —� славянс�ой)� м�зы-
�альной� ��льт�ры,� и� М	сор�с�ий,
р�сс�ий� феномен,� о�азавший� о�-
ромное� воздействие� на� мышление
м�зы�антов�XX�столетия,�—�оба ве-

ли�их�х	дожни�а о�азываются�близ-
�и� (�аждый,� естественно,� по-свое-
м�)� исполинс�ой� фи��ре
Weltbürger’а� —� Генделя3.� Подобно
Орландо� ди� Лассо� (1532–1594)� и
И�орю� Стравинс�ом�� (1882–1971)4,
Гендель� сочинял� на� мно�их� евро-
пейс�их� язы�ах:� итальянс�ом,� ан�-
лийс�ом,�немец�ом а�та�же�на�ла-
тинс�ом,��речес�ом,�испанс�ом.

Оратория�«Мессия»�HWV�56�была
создана�все�о�за�3�недели�в�период
с�22�ав��ста�по�14�сентября�1741��о-
да�и�предназначалась�для�предсто-
ящих�длительных��астролей�Генделя
в� Ирландии.� Вдохновенное� ан�лоя-

зычное либретто�Ч.�Дженненса�свя-
зало� воедино� пророчества� Ветхо�о
Завета�о�пришествии�Мессии�с�но-
возаветными��омментариями�о�под-
ви�е� и� страданиях� Христа.� Сочине-
ние� Генделя� стало� своеобразной
христианс�ой� летописью,� охватив-
шей,�по�выражению�р	сс�о�о м�зы-
�оведа�Э.�Розенова,�«�а��б�дто�с�не-

бесной�высоты�и�от�вечных�времен
всю�вели��ю�эпопею�христианства,�—
начиная� от� первых� пророчеств,� до
торжественной� победы� �чения
Христова,�—��де�Гендель�пишет��же
не� для� тесной� а�дитории,� а� точно
обращается��о�всем��человечеств��—
прошедшем�,� настоящем�� и� б�д�-
щем�»�[2,�26].�Д�блинс�ая�премье-
ра�с�о�ромным��спехом�прошла�13
апреля�1742� �ода,�далее�последо-
вали�лондонс�ие�представления�на
сценах� Королевс�их� театров� Ко-
вен�арден�и�Хеймар�ет,� в� �апелле
Воспитательно�о� дома� (Foundling
Hospital)� —� все�о� же� при� жизни
Генделя� состоялось� свыше� 60
представлений!

После� смерти� �омпозитора
«Мессия»�начал�три�мфальное�шес-
твие� по� странам� Европы.� Первое
представление� в� Германии� было
ос�ществлено�на�ори�инальном�ан�-

лийс�ом язы�е� под� р��оводством
М.�Арна�в�1772��од��в�Гамб�р�е,�но
вс�оре�стали�преобладать�немец�о-

язычные реда�ции5.� В� 1775� �од�
�амб�р�с�ой�постанов�ой�р��оводил
К.-Ф.�Э.�Бах,�в�1777� �од��знамени-
тый� аббат�Фо�лер� под�отовил� пре-
мьер��«Мессии»�в�Ман�ейме,�а�в�1780
и�1781��одах�В.�Вольф�позна�омил
с��енделевс�им�шедевром�сл�шате-
лей� Веймара.� Сп�стя� еще� пять� лет
Ио�анн� Адам� Хиллер� исполнил
«Мессию»�в�Лейпци�е�в�новом�зда-
нии�Гевандха�за�на�итальянс�ом� (!)
язы�е�—�этот�вариант,�наряд��с�бо-
лее� поздними� немец�оязычными
обработ�ами� Моцарта� и� Роберта
Франца� (1815–1892),� представлял
собой�достаточно� свободн�ю�аран-
жиров���в�д�хе�новых�стилистичес-
�их�веяний�и,�несмотря�на�бесспор-
ные� м�зы�ально-х�дожественные
достоинства,�с�щественно�противо-
речил� собственно� �енделевс�ой
традиции.

Консерваторс�ая�премьера6 «Мес-
сии»� в�Сан�т-Петерб�р�е� ожидалась
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Иван
ФЕДОСЕЕВ

Оратория�Генделя�«Мессия»

1 Первое�исполнение�«Мессии»�в�России�та�же�прошло�в�Петерб	р�е —�21�марта�1806��ода.
2�Особенно�поражает�образная,��армоничес�ая�и�фа�т�рная�близость�сцены�славления�Ивана�Хованс�о�о�(«Слава�лебедю...»)�и�за�лючительно-

�о�«три�мфально�о»�хора�«Мессии»�(«Достоин�А�нец...»).
3�Ср.,�например,�с��стоявшимися�определениями:�Джа�омо�Кариссими�(1605–1687)�—�«Гендель�XVII�ве�а»�и�Артюр�Оне��ер�(1892–1955)�—�«Ген-

дель�XX�ве�а».
4�Стравинс�ий�б�дет�одним�из��лавных�«фи��рантов»��онцертных�про�рамм�VII�фестиваля�«Межд�народная�неделя��онсерваторий»�(12–20�о�-

тября�с.�.)�в�связи�с�125-летием�со�дня�рождения.
5�Либретто�Ч.�Дженненса�переводилось�на�немец�ий�язы��та�ими��р�пными�литераторами�Германии��а��Клопшто�,�Эбелин�,�Гердер.
6 За�всю�почти�что�пол�тораве�ов�ю�историю�старейше�о�м�зы�ально�о�в�за�страны�оратория�ни�о�да�не�зв�чала�в��онсерваторс�их�стенах!



с�естественным�волнением,��оторое
все�да� предшеств�ет� столь� значи-
мом��событию.�Старшее�по�оление
петерб�р�с�их�м�зы�антов�вероятно
помнит� единственное� (!)� в� совет-
с�ое�время�исполнение�в�1978��од�,
с� о�ромным� �спехом� прошедшее
в� филармоничес�ом� Малом� зале
им.�Глин�и,�том�самом�«зале�Эн�ель-
�ардта»,�в��отором�за�сто�семьдесят
лет� до� это�о� петерб�р�с�ая� м�зы-
�альная�общественность�впервые�по-
зна�омилась� с� �ни�альным� творени-
ем�Генделя.�Вели�олепно�зв�чал��а-
мерный�ор�естр,�состоящий�из�м�зы-
�антов�А�адемичес�о�о�симфоничес-
�о�о� ор�естра� филармонии� (р��ово-
дитель� —� Л.Н.� Шиндер),� среди� со-
листов� выделялся� специально� при-
�лашенный� из� Ри�и� известный� те-
нор,� народный� артист� СССР� Карл
Заринь,� сценичес�им� исполнением
р��оводил�замечательный�м�зы�ант
Валентин�Нестеров.�И�солисты,�и�хор,
в� �отором� преобладали� ст�денты
и� вып�с�ни�и� Ленин�радс�ой� �он-
серватории,�пели�по-немец�и...

«Мессия»� исполняется� в� нашем
�ороде�более�или�менее�ре��лярно
с�1992��ода,�отмеченно�о�дв�мя�яр-
�ими��онцертами�в�Зер�альном�за-
ле� Дворца� Белосельс�их-Белозер-
с�их� (6� ноября� и� 30� де�абря)� под
�правлением� Равиля� Мартынова
при��частии��амерно�о�хора�В.�Нес-
терова.� Сп�стя� два� �ода� вдохнов-
ленный�м�зы�ой�Генделя�Мартынов

с� �спехом� представил� ораторию
в� Большом� зале� филармонии� при
�частии�хора�Смольно�о�собора�(р�-
�оводитель� —� А.� Петрен�о)� и� хора
Оперной� ст�дии� �онсерватории
(хормейстер� —� Т.� Нем�ина).� На�о-
нец,��же�в�начале�ново�о�тысячеле-
тия,� 26� ноября�2001� �ода� перепол-
ненный� Большой� зал� филармонии
сл�шал�«Мессию»�в�исполнении�Пе-
терб�р�с�о�о� �амерно�о� хора� и� Го-
с�дарственно�о�симфоничес�о�о�ор-
�естра�Сан�т-Петерб�р�а�под��прав-
лением� Ни�олая� Корнева,� сольные
партии�пели�Н.�Корнева,�Б.�Каранда-
сов,�Е.�Уланов�и�С.�Шилова7...

Для�перво�о�в�истории��онсерва-
торс�о�о� представления� «Мессии»
был� избран� немец�ий те�ст8,� что,
�а��было�с�азано�выше,�не�противо-
речит� мно�ове�овой� исполнительс-
�ой�пра�ти�е.�Др��ое�дело�—��ачес-
тво�произношения,�ди�ция,�что,���со-
жалению,� до� сих� пор� остается
«ахиллесовой� пятой»� российс�их
солистов,� оперных� и� �онцертных
�олле�тивов�(в�том�числе�и�при�ис-
полнении�отечественной��ласси�и!).
След�ет� особо� отметить� высо�ий
профессионализм� прославленной
исполнительницы� сольной� партии
сопрано� Оль�и� Кондиной,� с�мев-
шей�за�считанное�число�репетиций
«пере�лючиться»� с� ан�лийс�о�о� на
немец�ий9.� Напомню� в� этой� связи,
что� немец� Гендель� с�мел-та�и� за-
ставить� своих� знаменитых�итальян-

с�их�оперных�певцов�тщательно�вы-
�чивать� и� исполнять� свои� оратори-
альные� сольные� партии� на� столь
ч�ждом� для� них� поначал�� ан�лий-
с�ом!10

Все� солисты� достойно� справи-
лись�со�своими�сложнейшими�пар-
тиями,�треб�ющими�основательно�о
�онцертно�о� и� оперно�о� мастер-
ства,�а�ведь�на�р�з�а,�выпавшая�на
долю��аждо�о�из�них,�вполне�сопо-
ставима� с� предельно� насыщенной
оперной�партией!�Та�,�тенор�Артём
Корот"ов,�словно�задавший�тон�м�-
зы�альном��«действ�»��же�в�первом
а��омпанированном� речитативе
и� послед�ющей� арии,� был� занят
в� шести� сольных� номерах;� обая-
тельная,� с� сильным� и� �расивым
меццо-сопрано�Олеся�Петрова —
в�пяти�(особенно�по�орила�в�ее�ис-
полнении� ария� №� 20� из� второй
части� оратории);� талантливый� ис-
полнитель� басовой� партии� Пётр
Ми�%нов,� поразивший� настоящей
вирт�озностью�в�ариях�№�36�и�43,�—
в�семи,�и,�на�онец,�Оль�а�Кондина
блистала�в�восьми� (!)� сольных�но-
мерах,� почти� равных� по� степени
тр�дности� и� протяженности� дв�м
операм.�Кстати,�сам�Гендель�все�-
да� предпола�ал� бóльший� состав

солистов,�от�шести�до�восьми...
Камерный� �онцертный� ор�естр

�онсерватории� (х�дожественный
р��оводитель�—�Михаил� Эстрин)
по�азал� себя� зрелым,� мобильным
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7�Впоследствии�оба��олле�тива,�р��оводимые�Н.�Корневым,�с�большим��спехом�представляли�«Мессию»�во�время�длительных��астролей�по��о-
родам�Испании,�Италии�и�Швейцарии.

8�Все�перечисленные�исполнения�п/��Р.�Мартынова�и�Н.�Корнева�проходили�на�язы�е�ори�инала,�т.е.,�по-ан�лийс�и.
9�О.�Кондина�пела�сопранов�ю�партию�в��помян�том�«ан�лоязычном»��онцерте�под��правлением�Р.�Мартынова�30�де�абря�1992��ода.
10�Это�были:�сопрано�Кристина�Мария�Аволио,�Дж�лия�Фрази,�Кристина�Пассерини,�Элизабет�Дюпар��(Франчезина),�меццо-сопрано�Катерина

Галли,�альт�Гаэтано�Гваданьи,�знаменитый�впоследствии�исполнитель�за�лавной�партии�в�«Орфее»�Глю�а.
11�В�распоряжении�А.�Титова�была�одна�«смотровая»�репетиция�в�хоровом��лассе�(пол�торачасовой�«про�он»�под�рояль�11�сентября),�репети-

ции�на�сцене�Мало�о�зала:�12�и�15�сентября�—�солисты�и�ор�естр,�17�и�18�сентября�—�хор,�солисты�и�ор�естр,�19�сентября�—��енеральная�репе-
тиция�на�ан�не��онцерта.

Для�сравнения:�Гендель�начал�репетировать�со�своими�солистами�задол�о�до�отъезда�в�Д�блин,�а�собственно�премьере�«Мессии»�предшест-
вовал�ци�л�из�др��их�ораторий�(с�де�абря�1741�по�февраль�1742��ода).�Собственно�для�под�отов�и�«Мессии»����омпозитора�было�почти�полтора
месяца...

Оль�а�Кондина Пётр�Ми�%новОлеся�ПетроваАртём�Корот"ов



�олле�тивом,� способным� решать
самые� сложные� х�дожественные
задачи.� Именно� ор�естр�� Гендель
отводил�поистине�о�ромн�ю�роль�не
толь�о� в� поддерж�е� партий� солис-
тов�и� хора,� но�и� в� создании� яр�их,
�онтрастных� образных� настроений
(тьма�над�миром�в�первом�разделе
Увертюры�—�и�паст�шес�ая�идиллия
в�знаменитой�Пасторальной�симфо-
нии�№� 12)� и� живописно-изобрази-
тельных� �артин� (�олебание� земной
тверди�и�язы�и�очищающе�о�пламе-
ни�в�№�5–7;�бичевание�Иис�са�в�ре-
читативе�№�24,�панорама�язычес�о-
�о�б�нта�в�басовой�арии�№36�и�хоре
№�37�и�со�р�шающие��дары��араю-
ще�о� жезла� Небожителя� в� теноро-
вой�арии�№�38).

Восьмидесяти�стый� ст�денчес-
�ий�хор�(х�дожественный�р��оводи-
тель�—�Валерий�Успенс"ий),�заня-
тый�в� половине�номеров�оратории,
достойно� справился� с� возла�аемой
на� не�о�ф�н�цией� �лавно�о� «дви�а-
теля»� разверн�то�о� м�зы�ально-
драматичес�о�о� действия.� Каждое
в�лючение�хора�становилось�эмоци-
ональной� ��льминацией� аффе�та
с�орби,� философс�о�о� размышле-
ния,�радостной�надежды,�жесто�о�о
забл�ждения� и,� на�онец,� просвет-
ленно�о,� выстраданно�о� ли�ования.
В�м�зы�е�всех�эпох�и�народов�вряд
ли�можно�найти�сочинение,�в��ото-
ром�хор��отводилась�бы�столь�зна-
чительная� и� мно�оплановая� роль,
предпола�ающая�совершенное�вла-
дение� пра�тичес�и� всеми� жанрами
�а�� светс�о�о,� та�� и� цер�овно�о
мно�о�олосия.

Особой� оцен�и� засл�живает� ра-
бота� дирижера.� Перед� Але"санд-
ром�Титовым стояла�тр�днейшая
и� ответственная� задача� —� в� пре-
дельно�сжатые�сро�и11 сбалансиро-
вать��силия�солистов�и�дв�х�испол-
нительс�их� �олле�тивов,� �оторые
�отовились����онцерт��порознь,�са-
мостоятельно.�На�первых�репетици-
ях��азалось,�что�эта�задача�вообще
невыполнима�—�слиш�ом�с�ованны-
ми�вы�лядели�солисты,�неполный�со-
став� ор�естра� и� неотрывно� смот-
ревшие в�свои�партии�хористы�ед-
ва�ли�не с�исп��ом�внимали���аза-
ниям�сидяще�о�дирижера,�с��а�им-
то� олимпийс�им� спо�ойствием� от-
мечавше�о�мно�очисленные� на�лад-
�и�в�штрихах,�динами�е,� темпе,�ар-
ти��ляции,� что� приводило� �� посто-

янном��нар�шению�взаимодействия
исполнителей.� Толь�о� 18� сентября,
в� �ан�н� �енеральной� репетиции,
произошел� рез�ий� перелом� �� л�ч-
шем��—�дирижер�встает,�е�о�заме-
чания�точны,�ла�оничны�и�образны:
«ор�естр,�вы�же�изображаете��олы-
хание��рыльев».�И�словно�оживший
ор�естр� �же� способен� передать
�артин�� из�-мления� паст�хов,� вни-
мающих� пению� Ан�ела.� «Хор,� вы
должны� изобразить� здесь� без�м-
ное,� беспричинное� веселье»,� —� и
перед� нами� б�дто� предстает� толпа
язычни�ов,� подобных� стад�,� остав-
шем�ся�без�присмотра.�Постепенно
все��а�-то�стремительно�выстраива-
ется.�Толь�о�вот�на��енеральной�ре-
петиции,�прошедшей�в�п�стом�зале,
оставалось� ч�вство� см�тной� трево-
�и,� что� на� �онцерте� б�дет� не� та�
�лад�о,� х�же...� К� счастью,� эти� опа-
сения� подтвердились� лишь� частич-
но� (в� переполненном� зале� было
очень�д�шно,�и��ое-что�из�дости�н�-
то�о� на� репетициях� нес�оль�о� по-
бле�ло,�пот�с�нело).�Но�исполните-
лям�в�целом��далось�донести�самое
�лавное� из� величественно�о,� мон�-
ментально�о�замысла�Генделя.�Бла-
�одарность� взыс�ательной� а�дито-
рии�была�вполне�предс�аз�ема,�ибо
м�зы�а�«вели�о�о�са�сонца»�вот��же
нес�оль�о�ве�ов�ни�о�о�не�оставля-
ет�равнод�шным.�Было�все:�и�бла�о-
�овейная� тишина� в� �рат�их� па�зах
межд��номерами,�и�«обязательные»
аплодисменты�после�хоровой�Алли-
л�йи,� венчающей� II� часть,� и� общая
атмосфера� д�шевно�о� подъема,
единения�исполнителей�и�сл�шате-
лей.

Последние� десять� лет� своей
жизни�Гендель�неизменно�завершал
ораториальный� сезон� на� Пасхаль-
ной�неделе�исполнением�«Мессии».
Не� была� ли� �онсерваторс�ая� пре-
мьера� оратории� �енеральной�репе-
тицией� тех� творчес�их� свершений,
�оторые� та�� ожидаемы� в� преддве-
рии� 150-летне�о� Юбилея� нашей
Аlma�mater?
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