
С
среди� основоположни�ов

отечественной� м�зы�альной

те�столо�ии� вед�щее� место

принадлежит�выдающем�ся��чено-

м��Анатолию�Ни�одимович��Дмит-

риев�.� В� сфере� е�о� профессио-

нальных� интересов� находилось� и

творчество�Але�сандра�Порфирье-

вича� Бородина.� В� диссертации

А. Н. Дмитриева� «Р��описи� А. П. Бо-

родина:�Опыт�анализа�е�о�творчес-

�о�о� метода»� (1948)1 содержатся

ценнейшие� наблюдения� над� твор-

чес�им� процессом� �омпозитора.

Отдавая�дань��важения�о�ромном�

в�лад�� замечательно�о� �чено�о� в

современное� м�зы�ознание,� в� на-

стоящей� статье� мы� обращаемся

� источни�оведчес�ом�� и� те�сто-

ло�ичес�ом�� аспе�там� из�чения

творчес�о�о� наследия� А. П.� Боро-

дина:�е�о�стр�нных��вартетов.

Квартеты� А. П.� Бородина� неод-

но�ратно� привле�али� внимание

�рити�ов�и�исследователей,�среди

�оторых� необходимо� �помян�ть

Ц. А. Кюи� [11],� С. А.� Дианина� [3],

А. Н.� Сохора� [13],� Г. Л.� Головин-

с�о�о�[2].

Объе�том� исследования� нашей

статьи�избраны�материалы�и�до��-

менты�А. П. Бородина,�относящие-

ся���созданию,�изданию�и�исполне-

нию��вартетов�и,�прежде�все�о�р�-

�описные� источни�и.� Сведения� о

р��описях� �вартетов� (№� 1,� ля� ма-

жор�и�№�2,�ре�мажор)��поминались

в�работах� о�Бородине;� одна�о�ин-

формация,� рассеянная� в� разных

изданиях,�не�является�полной;�спе-

циальном�� те�столо�ичес�ом�� ис-

следованию��вартеты�не�подвер�а-

лись2.

Первый� 	вартет� для� дв�х

с	рипо	,� альта� и� виолончели

(ля� мажор) был� написан� в

1874–1879� �одах� и� посвящен� На-

дежде� Ни�олаевне� Римс�ой-Кор-

са�овой.� Р��описные� материалы

�вартета� рассредоточены� в� трех

хранилищах�Сан�т-Петерб�р�а:�На-

�чно-исследовательс�ом� отделе

р��описей� На�чной� м�зы�альной

библиоте�и� Сан�т-Петерб�р�с�ой

�онсерватории�(НИОР�НМБ�СПбГК),

Кабинете� р��описей� Российс�о�о

инстит�та� истории� ис��сств� (КР

РИИИ)� и� Отделе� р��описей� Рос-

сийс�ой�национальной�библиоте�и

(ОР�РНБ).

Р��описи� �вартета� находятся

в различных� архивохранилищах� и

вн�три� одно�о� хранилища� (РНБ)� —

в различных�фондах�(А. П.�Бороди-

на,�А. К.� Глаз�нова).�Вн�три�едини-

цы� хранения�—�не� за�онченная� р�-

�опись,�а�разрозненные�листы,�ма-

териал��оторых�относится���разным

частям.�Сохранились�материалы� �о

всем�четырем�частям��вартета.

Полных�авто�рафов3 партит�ры,

�олосов�и�переложения�не�обнар�-

жено.�Маловероятным�представля-

ется�вариант�отправ�и� �омпозито-

ром� авто�рафов� сочинения� �ом�-

либо� из� др�зей� или� по�лонни�ов

е�о�творчества.�Если�же�этот�фа�т

имел�место,�то�следы�полных�чис-

товых�э�земпляров�мо��т�быть�за-

теряны�в�зар�бежных�архивах.

Выявленные� р��описные� мате-

риалы� Квартета� представляют� со-

бой�авто�рафы�А. П.�Бородина;�р�-

�описи�др��их�лиц�(А. К.�Глаз�нова,

М. П.� Беляева,� не�становленно�о

лица),� связанные� с� переложением

�вартета�и�использованием�е�о�ма-

териалов�в�3-й�симфонии�А. П.�Бо-

родина;��опии�переписчи�а.

Работа� над� тематизмом,� е�о

разработ�а,� е�о� изменения,� отра-

женные� в� р��описях� позволили

сделать� не�оторые� наблюдения

над�творчес�им�процессом��омпо-

зитора.

Р��описные� материалы� �варте-

та�по�тип��авто�рафов�представля-

ют� собой� чернови�и� и� один� авто-

�раф� на� память� (запись� восьми

первых�та�тов�интрод��ции).�В�р�-

�описях� отражены� разнообразные

поис�и��омпозитора.

В�р��описях��вартета�содержат-

ся� и� записи� др��их� сочинений

А. П. Бородина:� финала� Второй

симфонии,�нес�оль�их�та�тов�I�час-

ти�Второ�о��вартета,�пятидольно�о

С�ерцо�ре�мажор.�На�одной�из�них

записан� та�же� фра�мент� хора

«В б�рю,� во� �роз�»� из� оперы

«Жизнь�за�царя»�М. И. Глин�и.�При-

чина� появления� этих� записей� объ-

ясняется� привыч�ой� �омпозитора

использовать�для�работы�ранее�ис-

писанн�ю� б�ма��� (что� неодно�рат-

но�отмечалось�исследователями),�а

та�же� параллельной� работой� над

различными�сочинениями.

Черновые� р��описи� Бородина

выполнены��арандашом,�а�не�чер-
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Статья�посвящена�те�столо�ичес�ом��из�чению�дв�х

стр�нных� �вартетов� Бородина.� Творчес�ая� история

�вартетов� рассматривается� на� материале� авто�рафов

�омпозитора,� хранящихся� в�На�чно-исследовательс�ом

отделе� р��описей� На�чной-м�зы�альной� библиоте�и

Сан�т-Петерб�р�с�ой��онсерватории,�а� та�же�в�Отделе

р��описей� Российс�ой� национальной� библиоте�ии� Ка-

бинета� р��описей� Российс�о�о� инстит�та� истории� ис-

��сств.� Черновые� материалы� �вартетов,� содержащие

множество�исправлений,�зачер�иваний,�порой�нес�оль-

�о�слоев�записи,�свидетельств�ют�о�сложном�процессе

создания�этих�произведений.

This�article�is�a�textology�researching�of�two�Borodin’s

string�quartets.�It’s�creation�history�is�significant�on�exam-

ple� of� composer’s� autograph� which� is� preserved� at� the

Manuscript� Department� of� Science� Music� Library� at� St

Petersburg� Conservatory� and� at� the� Manuscript

Department�of�Russian�Institute�of�Art’s�History.

1�Дмитриев�А. Н.�Р��описи�А. П.�Бородина:�Опыт�анализа�е�о�творчес�о�о�метода�(машинопись).�—�Л.,�1948.�(НИОР�НМБ�СПбГК.�№ 7363).
2�Та�,� в� частности,� С. А.� Дианин� не� �поминает� авто�раф,� ныне� хранящийся� в� Кабинете� р��описей� Российс�о�о� инстит�та� истории� ис��сств

(КР РИИИ)�(см.:�[3,�с.�359]).�А. Н.�Сохор�не��поминает�р��описные�материалы�На�чно-исследовательс�о�о�отдела�р��описей�На�чной�м�зы�альной

библиоте�и�Сан�т-Петерб�р�с�ой��онсерватории (НИОР�НМБ�СПбГК)�и�КР�РИИИ.�Тр�д�А. Н.�Дмитриева�не�содержит���азаний�на�шифры�источни-

�ов,�хотя�очевидно,�что�он�использовал�материалы�Квартета�из�НИОР�НМБ�СПбГК.�В�соответствии�с�задачами�свое�о�исследования,�Н. Ф.�Фирсова

рассматривает�толь�о�авто�раф�Квартета�из�фондов�КР�РИИИ�(см.:�[6,�с.�253,�260]).
3�По�определению�П. Е.�Вайдман,�«авто�раф�сочинения»�хара�териз�ется�«полным�изложением�те�ста�со�всеми�необходимыми��омпонентами

оформления,�предназначенными��а��для�исполнения,�та��и�для�издания»�[1,�с.�16]).

К�истории�создания�	вартетов�А. П.�Бородина



нилами;� �арандаш,� �а�� известно,

предпола�ает�более�быстрый�темп

записи.� Имеющаяся� в� не�оторых

р��описях� прав�а� чернилами� сде-

лана,� по� моем�� предположению,

при�послед�ющем�обращении���р�-

�описи.

Записи� Бородина� очень� дина-

мичны� и� отражают� сложный� про-

цесс� работы� над� произведением.

Ка�� правило,� с�ществ�ет� нес�оль-

�о�слоев�записи,�обильны�перечер-

�ивания,�поправ�и,�встав�и,�помет-

�и.�Исправления�либо�вносятся�по-

верх� те�ста,� либо� переносятся� в

след�ющий� вариант� записи.� Та�,

например,� на� одном� из� листов

по�азана� тема� �лавной� партии

I части� в� трех� различных� вариан-

тах:��дважды�мелодия�с�сопровож-

дением,� а� третий� —� сопровожде-

ние�без�мелодии.

Авторс�ие� помет�и,� ��азываю-

щие� на� названия� инстр�ментов,

свидетельств�ют�об�а�тивной�тем-

брово-сл�ховой�работе.�Очень�час-

то� запись� делается� �омпозитором

в��вартетном�(четырехстрочном),�а

не�в�дв�хстрочном�(фортепианном)

изложении.�В� то�же� время,� в� про-

цессе�работы�возможны�и�измене-

ния�состава�инстр�ментов,��а��это

произошло�с�пятидольным�С�ерцо,

предназначавшимся� сначала� для

Перво�о��вартета,�и�вошедшим�за-

тем�в�Третью�симфонию.

Во� время� записей�эс�изов� �ом-

позитор� довольно� часто� прибе�ает

��итальянс�им�обозначениям�зв��ов

и тональностей.�Эти�помет�и�носят

либо�пояснительный�хара�тер�(при

нечет�ой�записи),�либо,�при�отс�т-

ствии� �лючевых� зна�ов� (Бородин

часто�не�писал�их)�— ��азывают� на

высот�� зв��а;� та�же� встречается

д�блирование�нотно�о�те�ста.�Тща-

тельно� выписанный� тональный

план�отдельных�фра�ментов�позво-

ляет�сделать�вывод�о�том,�что��ом-

позитора�постоянно�заботила�ло�и�а

тонально�о� развития,� мод�ляцион-

но�о� плана� (исследователи� твор-

чества� С. И. Танеева� ��азывали

на� сходные� особенности� е�о� р�-

�описей)4.

Особенностью� фи�сации� мате-

риала�является�отс�тствие��лючей,
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А.�П.�Бородин.�Квартет�№�2.�Фра�мент�3-й�части

НИОР�НМБ�СПбГК.�№�2499.�Л.�16

4�«При�сочинении�романсов��омпозитора�постоянно�занимают�мод�ляционный�план�и��рани�формы�(обычные�е�о�заботы�в�отношении�инстр�-

ментальной�м�зы�и,�среди��оторых�особенно�важна�проблема�тонально�о�на�лонения).�В�эс�изах�романсов�это�выражается�в�том,�что�б��венные

обозначения�предпола�аемых�тональных�планов�соп�тств�ют�едва�ли�не�всем�нотным�наброс�ам»�[9,�с.�144].



�лючевых� зна�ов.� Ка�� отметил

А. Н. Дмитриев� в� своей� неоп�бли-

�ованной� диссертации� (ныне� хра-

нящейся�в�НИОР�НМБ�СПбГК),�«эти

обязательные�бе�ары�и�новые��лю-

чевые� зна�и,� при� диатоничес�ом

с�ладе�е�о�м�зы�и�и�предельно�яс-

ном��олосоведении,�для�со�ращен-

ной�записи�смело�мо��т�быть�оп�-

щены� и� педантичное� применение

их�в�м�зы�е�Бородина�не�та���ж�не-

обходимо»5.� Ка�� правило,� �омпо-

зитор� о�раничивался� словесным

обозначением� тональности.� Та�же

ред�о�проставлял�размер,�динами-

чес�ие� оттен�и,� исполнительс�ие

��азания.

При�записи�Бородин�не�польз�-

ется� �орре�тир�ющими� материа-

лами.� На� р��описях� нет� следов

подчисто�� и� стираний.� Необходи-

мые� изменения� он� вносил� в� те�ст

верхним� слоем,� или� воплощал� в

след�ющем� варианте� записи.

Т. А. Зайцева� назвала� подобн�ю

особенность,�отмеченн�ю�ею�в�р�-

�описях�Бала�ирева,�«с�лонностью

�� бес�онечном�� реда�тированию»

[5,� с.� 306].� Н�жно� отметить,� что

этой� «с�лонности»� был� подвержен

и� Бородин.� Композитор� парал-

лельно� работал� над� нес�оль�ими

произведениями,� та�им� образом,

он� был� вын�жден� пере�лючаться

с одно�о� сочинения� на� др��ое� и

вносить�определенные�прав�и.�Для

сравнения� привед�� выс�азывание

Бетховена� о� процессе� работы� над

собственными� сочинениями:� «Я

ниче�о� ни�о�да� не� пиш�� подряд,

без� перерыва.� Я� все�да� работаю

над�нес�оль�ими�вещами�одновре-

менно,� принимаясь� то� за� одно,� то

за�др��ое»�[7,�с.�33].�Д�мается,�что

под� этой� фразой� мо�� бы� подпи-

саться�и�А. П.�Бородин.�После�на-

писания� полной� партит�ры� Боро-

дин,� несомненно,� неодно�ратно

возвращался���работе�над�нотным

те�стом.� Во-первых,� определен-

ные� прав�и� исполнительс�о�о� ха-

ра�тера�мо�ли�быть�внесены�в�про-

цессе� под�отов�и� �� исполнению;

во-вторых,� при� под�отов�е� изда-

ний� те�ста� (в� 1884–1887� �одах)

та�же�вносились�изменения.�Та�им

образом,�работа�над�те�стом��вар-

тета�продолжалась�не�менее�деся-

ти�лет.

Все� исправления,� обнар�жен-

ные�в� черновых�р��описях� �варте-

та,� по� тип�� своем�� относятся� �

�омпозиционным,�в�соответствии�с

терминоло�ией,� применяемой� �

баховс�им� р��описям:� они� «воз-

ни�ли�в�процессе�сочинения�и�сви-

детельств�ют� об� этом� процессе»

[14,�с.�122].

Все� отмеченное� подтверждает

выводы� исследователей,� занимав-

шихся� р��описями� Бородина,� и

обо�ащает� их� новыми� фа�тами;

история� те�ста� Перво�о� �вартета

дополняется�новыми�подробностя-

ми,� позволяющими� полнее� пред-

ставить� процесс� создания� это�о

произведения,� �оторый,� �а�� по�а-

зывают� р��описи,� был� сложным� и

тр�дным.

Впервые� �вартет� был�исполнен

по� р��описи� в� �онце� 1880� �ода,� а

издан� при� жизни� Бородина� в

1884–1887��одах�в�Германии,�в�из-

дательстве� Д.� Ратера.� Из�чение

фондов� �р�пнейших� библиоте�

Сан�т-Петерб�р�а� и�Мос�вы� по�а-

зало,�что�на�се�одняшний�день�из-

дание� является� чрезвычайно� ред-

�им.� Та�,� в� Сан�т-Петерб�р�е� не

сохранилось� ни� одно�о� издания

партит�ры.�Это�вы�лядит�достаточ-

но� неожиданно,� тем� более,� что

еще� при� жизни� Бородина� �вартет

пользовался�большой�поп�лярнос-

тью�и�вызывал�восхищение�др�зей

и� почитателей� творчества� �омпо-

зитора.� В� Нотном� отделе� На�чной

м�зы�альной� библиоте�и� Сан�т-

Петерб�р�с�ой� �онсерватории� бы-

ла�выявлена��орре�т�ра�партит�ры

Перво�о� �вартета,� �оторая� ныне

хранится� в�На�чно-исследователь-

с�ом� отделе� р��описей� СПбГК

(НИОР�НМБ�СПбГК,�№ 7567).�Толь-

�о� два� э�земпляра� партит�ры

хранятся� в�Мос�ве:� в�Нотном� от-

деле� Российс�ой� �ос�дарствен-

ной библиоте�и�(НО�РГБ.�Д. 128/13,

№ 19633) и� личной� библиоте�е

Сер�ея�Ивановича�Танеева,�храня-

щейся� ныне� в� На�чной� м�зы�аль-

ной� библиоте�е� Мос�овс�ой� �ос�-

дарственной��онсерватории�имени

П. И.� Чай�овс�о�о� (НМБ� МГК)6.

Возможно,� э�земпляры� издания

�вартета�хранились�в�частных�биб-

лиоте�ах.

В� процессе� из�чения� истории

под�отов�и� Квартета� �� изданию

мною� было� обнар�жено� неизвест-

ное� ранее� письмо� А. П.� Бородина

� Д.�Ратер�,�написанное�в�1884��о-

д�,� на� немец�ом� язы�е� (письмо

хранится� в� НИОР� НМБ� СПбГК)7.

Данное� письмо� является� ценным

источни�ом� для� �становления

творчес�ой�истории�произведения,

свидетельств�ет� о� тщательном� и

с�р�п�лезном�отношении��омпози-

тора���изданию�собственных�сочи-

нений.�Он�беспо�оится�об��добстве

и�ры�для�исполнителей,��рафичес-

�ом� �добстве� для� чтения.� Письмо

вносит� дополнительн�ю� информа-

цию�об�очередности�выхода�в�свет

партит�ры,��олосов�и�переложения

для�фортепиано� в� 4� р��и,� а� та�же

о том,� что� после� написания� и� ис-

полнения�Квартета�работа�над�те�-

стом�произведения�продолжалась.

Та�,�Бородин�пишет:� «В�партит�ре

имеются�мно�очисленные�и�значи-

тельные� различия,� и� �олоса,� та�

�а�� они� есть,� не�мо��т� быть� напе-

чатаны�без�тщательной�провер�и�и

основательной� переработ�и� со-

�ласно� партит�ре.� Но� возни�ает

вопрос,� что,� собственно,� вы�од-

нее:�предпринимать�эт�� тя�остн�ю

работ�� или� просто� переписать� �о-

лоса�с�новой�партит�ры?»8.

В�литерат�ре�сложилось�мнение

о�Бородине��а��о�чрезвычайно�рас-

сеянном�и�«разбросанном»�челове-

�е,� чем�� свидетельством� являются

воспоминания�современни�ов.�Та�,

например,� Кюи� писал:� «широ�ая,

чисто�р�сс�ая�нат�ра,�Бородин�от-

носился� довольно� небрежно� �

о�ончанию,�сохранению�и�изданию

своих� произведений»� [10,� с.� 79].

Но,� �а�� подтверждает� из�ченное

письмо,� по� �райней� мере,� �� изда-

нию� собственных� сочинений� �ом-

позитор�относился�очень�серьезно.

Письмо�позволяет�оценить�прижиз-

ненное�издание�Квартета��а��авто-

ритетный� источни�� те�ста,� по-

с�оль���автор�принимал�непосред-

ственное��частие�в�издании.

Р��описные�материалы�Второ�о

	вартета� (ре� мажор),� выявлены

в дв�х�хранилищах�Сан�т-Петерб�р-

�а:� На�чно-исследовательс�ом� от-

деле� р��описей� Сан�т-Петерб�р�-

с�ой��онсерватории�и�Отделе�р��о-

писей� Российс�ой� национальной

библиоте�и.�Сохранились�черновые

материалы,� относящиеся� �о� II–IV

частям� (хранятся� в� НИОР� НМБ

СПбГК)�и�полный�авто�раф�партит�-

ры.� Все� выявленные� р��описные

материалы�представляют�собой�ав-

то�рафы А. П. Бородина.

В� р��описях� Второ�о� �вартета,

�а��и�Перво�о,�содержатся�записи
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К�истории�создания��вартетов�А. П.�Бородина

др��их� сочинений:� протяженно�о

отрыв�а,� планир�емо�о� в� �ачестве

«Andante�непременно�в�c-moll�толь-

�о�для�др��о�о� �вартета»9.�Отмеч�,

что�и�на�р��описях�Перво�о��варте-

та� встречается� подобная� запись� с

��азанием�«Тема�для�второ�о��вар-

тета»10.� К� сожалению,� отс�тствие

черновых�материалов�первой�части

Второ�о� �вартета� не� позволяет

проследить� воплощение� авторс�о-

�о� замысла.� Данные� ремар�и� по-

зволяют� сделать� вывод� о� том,� что

во� время� сочинения� ци�личес�о�о

произведения� автор� ясно� пред-

ставляет� себе� е�о� целостность.

Кроме�то�о,�среди�чернови�ов�фи-

нала� обнар�живается� �чебный� ма-

териал� (это� запись� до-мажорной

�аммы,� примеры� эн�армоничес�ой

замены�интервалов�и�а��ордов,�а�-

�орды� в� тесном�и�широ�ом�распо-

ложении,� полные� ф�н�циональные

обороты�в�до�мажоре�и�до�миноре).

Эти�записи,�вероятно,�сл�жили�на-

�лядным� пособием� для� �о�о-либо

из� домочадцев� или� соседей� Боро-

диных�по�имению�в�Житов�е�(�де�и

создавался� Квартет),� ибо� сложно

представить�себе�автора�дв�х�сим-

фоний,� ряда� �амерно-инстр�мен-

тальных� сочинений�и�романсов,� на

дос��е� из�чающим� азы� м�зы�аль-

ной��рамоты.�Один�из�листов�пред-

пола�алось� использовать� для� пар-

тит�рной� записи� Ариозо� Конча�ов-

ны�(над��оторым�Бородин�та�же�ра-

ботал�летом�1881� �ода)�—�об�этом

свидетельств�ют�и�за�олово�,�напи-

санный�чернилами�и�обозначение�Fl

(Flauto)� на� первой� стро�е.� Одна�о

затем� этот� лист� был� использован

для�записи�восьми�та�тов�С�ерцо.

В� процессе� создания� Второ�о

�вартета� Бородин� изменил� тональ-

ность.�На�определенном�этапе��вар-

тет�мыслился��а��ми-бемоль�мажор-

ный.� Это� подтверждается� наличием

записи�восьми�та�тов�из�первой�час-

ти� Второ�о� �вартета� на� обороте

перво�о� листа� Перво�о� �вартета� с

ремар�ой�«Тема�для�второ�о��варте-

та,�Es-dur»11.�Та�же�имеются�записи

III� части� —� Но�тюрна� в� си-бемоль

мажоре�(о�ончательная�тональность�—

ля� мажор).� Отмеч�,� что� и� Первый

�вартет�первоначально�был�зад�ман

�а�� соль-мажорный,� но� затем� был

перенесен� в� ля� мажор.� Вероятно,

о�ончательный� выбор� тональностей

был� связан� с� заботой� �омпозитора

об��добстве�и�ры�для�исполнителей-

стр�нни�ов.

Процесс�создания� тем�и�частей

Квартета�в�хроноло�ичес�ом�поряд-

�е�можно�обрисовать�лишь�предпо-

ложительно.� Работа� над� Вторым

�вартетом� в� основном� проте�ала

в 1881� �од�,� а� полный� авто�раф

партит�ры� появился� не� позднее

26 января�1882��ода,��о�да�Второй

�вартет� был� впервые� исполнен.

Определенные� прав�и� мо�ли� быть

внесены� в� процессе� под�отов�и

� исполнению� (а� первое� исполне-

ние� состоялось,� �а�� отмечено

в про�рамме,�—�по�«ман�с�рипт�»).

В� тоже� время,� ряд� изменений� мо�

быть� сделан� и� после� �онцертной

премьеры.� Та�,� �становление� вре-

мени�начала�работы�над�изданием

�вартета�мо�ло�бы�пролить�свет�на

�частие� само�о� �омпозитора� в� из-

дательс�ом� процессе.� В� одном� из

своих� последних� писем� �� с�пр��е

от� 3� февраля� 1887� �ода� Бородин

писал�о�том,�что�Квартет�с�оро�б�-

дет�издаваться�[12,�с.�231],�одна�о

фа�тичес�и� �вартет� вышел� в� свет

толь�о� в� 1888� �од�� в� Лейпци�с�ом

издательстве�Беляева.

Рецензий� на� первые� исполне-

ния� �вартета� по�а� не� обнар�жено.

Первая� из� них� относится� лишь

� 1887��од��и�является�от�ли�ом�на

посмертное� исполнение.� Сравне-

ние��оличества�исполнений�Перво-

�о� и�Второ�о� �вартетов� при�жизни

Бородина� идет� явно� не� в� польз�

Второ�о.�Об�этом�же�свидетельст-

в�ет� и� полное� отс�тствие� отзывов

почитателей� таланта� �омпозитора

на�Второй� �вартет,� то�да� �а��Пер-

вый� вызвал� самые� восторженные

от�ли�и.� Среди� воспоминаний� и

писем� современни�ов� �омпозито-

ра��далось�выявить�лишь�один�от-

�ли�,�принадлежащий�пер��Н. А. Рим-

с�о�о-Корса�ова.

Кр�пнейший� исследователь� р�-

�описно�о� наследия� Бородина

А. Н. Дмитриев� отметил,� что� «р�-

�описи� Бородина� —� это� творчес-

�ая� лаборатория� �р�пно�о� масте-

ра,� мастера,� дале�о� обо�навше�о

свое� время»� [4,� с. 145].� Поэтом�

та�� важно�рассматривать�историю

создания� произведений� Бородина

прежде� все�о� по� е�о� авто�рафам.

Необходима�работа�по�дальнейше-

м�� выявлению� источни�ов.� Воз-

можно� обнар�жение� неизданных

писем,� рецензий,� др��их� не�чтен-

ных�до��ментов.� Работа� по�из�че-

нию� наследия� Бородина� должна

привести���появлению�новых�на�ч-

ных�изданий�м�зы�ально�о�и�лите-

рат�рно�о� наследия� выдающе�ося

р�сс�о�о��омпозитора.
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